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Editorial

Por: Sergio Alvarado

El mes pasado celebramos un aniversario mas de la fundacion
de EJE Ejecutantes, veintidds afios de buscar el reconocimiento
y remuneracion de los derechos patrimoniales de los musicos
ejecutantes, encomienda que no ha sido facil pero que hemos
llevado a cabo de la mano de excelentes colaboradores y bajo
el liderazgo de personas empaticas, trabajadoras y conscientes
de la labor que realizamos en la musica.

En este sentido, aprovechemos para recordar al fundador de
esta institucion: FEDERICO DEL REAL ESPINOSA, quien el
pasado 16 de julio cumplié 6 afios de abandonar este plano y
quien, sin duda, fue parteaguas para la vida musical de nuestro
pais.

Don Fede, no s6lo gener6 una nueva era en el Sindicato Unico
de Trabajadores de la Musica, también colocé en el mapa a los
musicos ejecutantes y sus derechos patrimoniales, para poder
percibir las regalias por sus ejecuciones publicas.

Su labor, nacional e internacional, ha permitido que EJE y
su consejo directivo, sean reconocidos en Espafa y en toda
América Latina. Que las sociedades de gestion colectiva de
nuestro pais, no sélo nos reconozcan, sino que se alien con
nosotros en la lucha por la cuota compensatoria para los
creadores.

No podemos dejar de mencionar que, sin los socios, estos
22 afnos no serian posibles, ustedes son los encargados
de alimentar el catalogo de obras, han depositado en esta
organizacion su confianza y créanme cuando les digo que el
consejo directivo y la administracion, estamos comprometidos
con cada uno de ustedes, por hacer nuestro trabajo cada vez
mejor para que esta sociedad se convierta en una de las mas
importantes de nuestros pais y los musicos ejecutantes sean
valorados, justo como se merecen.

Otra parte fundamental de EJE son nuestros usuarios, aquellos
que valoran el trabajo de los musicos y cumplen cabalmente
con el pago de sus cuotas. Gracias por reconocer que la muasica
es nuestra forma de vida y el sustento de nuestras familias.

Finalmente, debemos agradecer al Consejo Directivo y al
personal administrativo, su labor hace que esta sociedad se
mantenga de pie, que los socios encuentren aqui un lugar
seguro donde se sientan respaldados y apoyados, al final, esta
es la casa del musico ejecutante.

Sigamos entonces escribiendo la historia de esta institucion y
de los musicos ejecutantes, jvamos por muchos afnos mas!




iNOS RENOVAMOS |

FARA TI! |

—

VISITANOS

| hermesmusicclub.mx
I  TIENDAEN LINEA

Music Club’

AUDIO | ILUMINACION | INSTRUMENTOS MUSICALES



o S
VI o

PLAZA DEL BOLERO
“ARMANDO MANZANERO"

Espacio dedicado a los sonldos que expresan el romanticismo,
a través de las interpretaciones music de nuestros
mis destacados compositores mexicanos

Fue restaurado en la administracién de \a

™Miro. Martin

APERTURADO EL 25 DE JUNIO 200 ALCALDIA TLALPAN 2018 - 200
/ s
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Al ritmo de Inauguran

PLAZA DEL BOLERO
“ARMANDO MANZANERO"

FUENTE: https:/www.milenio.com/cultura/inauguran-la-plaza-del-bolero-armando-manzanero

, alcaldesa de Tlalpan develaron la
placa con la que se inaugura la plaza.

La Plaza del bolero “Armando Manzanero” fue inaugurada en la delegacion Tlalpan con la presencia de Laura
Elena Villa, viuda del compositor, y el maestro Martin Urieta, presidente de la Sociedad de Autores y Compositores
de México (SACM).

Contigo aprendi y Somos novios fueron los temas con los que se estrend la plaza ante la presencia de la jefa
delegacional, Dra. Patricia Aceves, y parte del Consejo de la SACM, como Manolo Marroquin, Gil Rivera e intérpretes
del bolero como Rodrigo de la Cadena, Carlos Cuevas y Jorge Mufiz.

El mural de Luis Barbosa que rodea la plazuela dio presencia a Armando Manzanero, Maria Grever, Roberto
Cantoral, Alvaro Carrillo y Agustin Lara, grandes creadores del bolero, cuyas imagenes se reproducen, al igual que
la de exitosos intérpretes como Tofa La Negra, Eugenia Leon, Javier Solis y Guty Cardenas.

Bésame mucho de Consuelo Velazquez y Jurame de Maria Grever también se escucharon en la nueva plaza del
bolero, que “sera un lugar para que la gente disfrute del género y se convierta en un punto de encuentro de artistas,
musica, pintores y escultores”, expreso la titular de la alcaldia de Tlalpan.

Tras la develacion de la placa que marca el estreno de la plaza, ubicada en la calle Moneda, a un costado de la
alcaldia Tlalpan, Rodrigo de la Cadena, al piano, dedico Nada personal a la viuda de Manzanero.

“Sé gque Armando te escribié a ti esta cancion, te la dedicé con mucho carifio”, dijo al intérprete ante la
concurrencia que se unio con cotos discretos al tema, mientras los acordes del piano se reproducian por la
nueva sede del bolero.
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INTELIGENCIA
ARTIFICIAL,

EL FUTURO EN EL DERECHO DE AUTOR.

Por Marco Morel

alimel

Por su parte, ¢ | ' bogado en prE)p e
o5 delalAy el derecho de autor. 2




La IA est4 presente en muchos ambitos de nuestra
vida diaria, muchas actividades ya son realizadas
por estos entes. Para que esos funcionen
adecuadamente, requieren que los usuarios ingresen
datos para alimentar la BIG DATA y que los entes
reciban las indicaciones adecuadas.

Por ejemplo: un retrato fue pintado por un ordenador
desarrollado por un colectivo de artistas, crearon
pinturas a través de una aplicacion tomando las
caracteristicas de un pintor como Rembrandt.
Actualmente, ya existe mercado para estas obras,
se ofertd en una subasta medio millon de ddlares
por una obra. ;Donde queda el derecho de autor en
casos como este? ;Hay derechos morales? ;Es una
obra protegida?

Hasta el momento, pocas legislaciones le reconocen
la propiedad intelectual a las maquinas, aunque
algunas si lo hacen de manera muy especifica, la
mayoria concuerda en que la obra es producida
por humanos aunque los robots lleven a cabo toda
la tarea. La justificacibn es que los humanos le
ordenamos al robot como recabar los datos, como
procesar esa informacion y qué hacer con ella.

Existe un ente artificial lamado AIVA que es el primer
robot reconocido como compositor. Sus creaciones
fueron registradas en la oficina de autor de su
localidad por un empleado de la compafia, no por el
robot mismo.

En China un robot escribié un articulo
y fue publicado, después fue tomado
sin consentimiento por una pagina
web y ésta dltima fue demandada por
los duenos del robot.

La IA esta presente en la mayoria
de modelos de negocios, gestion de
contenido, sugerencia de contenidos,
observancia de patrones de consumo
y observancia de robo de obras.

Netflix depende de la sugerencia de contenidos de
acuerdo a patrones de consumo de usuarios. ;,Quién
decide el contenido que consumimos? Netflix y
Amazon nos responden que, con su comportamiento,
somos los usuarios los que alimentamos la forma
de pensar de Netflix; nuestros consumos le dicen
a Netflix y Amazon qué contenidos nos interesan y
como deben desarrollar sus proximas historias con
base en ese contenido.

La OMPI intentdé usar desde el principio la IA para
desarrollar y ofrecer servicios como busqueda de
marcas DDD, creacion de base de datos, etcétera.
Participa en debates sobre como debe aplicarse el
sistema de derechos de autor; mas que encontrar
respuestas trata de recopilar todas la preguntas
para alimentar el debate. En estos debates estan
interesados asociaciones profesionales, asociaciones
Industriales, organismos de gestion colectiva.

Las principales areas a trabajar son: las maquinas
que crean obras, aunque son mas comunes las
maquinas que crean obras con asistencia humana.
De los datos que se ingresan a estas maquinas, hay
que definir qué datos estan protegidos por el Derecho
de Autor. Ademas, son los seres humanos quienes
deciden qué si y qué no de lo elaborado por los
robots, a ellos es a quienes se les otorga el derecho.
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En otro momento, la licenciada Ivonne Mufioz,
abogada especialista en derecho de autor, comentd
que los datos en el mundo digital, son simplemente
datos aislados, cuando son interpretados se
convierten en informacion lo cual aporta valor al
proceso.

Por ejemplo, en el caso de un programa que fue
desarrollado para ser utilizado por médicos, éste fue
alimentado con mudltiples radiografias de pacientes
(datos), al final de un complicado proceso el programa
es capaz de diagnosticar alguna enfermedad en los
huesos a partir de esos datos, incluso su diagnéstico
super6 en certeza al de un grupo de médicos que
estudio los casos. Asi, una maquina puede analizar
una radiografia y determinar cuél es el diagnéstico.
Si posteriormente un médico utiliza esta aplicacidén
y lo usa en una publicacion ¢;de quién es la autoria?
Surgen muchas dudas acerca de la propiedad
intelectual o el uso de derechos de autor en casos
como éste.

Muchos elementos convergen

en el desarrollo de una aplicacion:

el creador, el desarrollador, el sponsor
(el que invierte dinero en el proyecto),
el usuario y la autoridad.

Por otro lado, el licenciado Manuel Magafa comenta
que el hombre desarrolld6 maquinas para competir
contra él mismo. El caso del ajedrez, esta maquina
superé a un ajedrecista profesional.

Existe otro caso muy comentado de los robots que
se disefaron para interactuar con los humanos en
Facebook, el problema fue que, al poco tiempo
éstos comenzaron a hablar en forma extrana, lo que
descubrieron los creadores de los robots es que las
maquinas no cometian errores sino que estaban
comunicandose con un lenguaje propio. En pocas
palabras se salieron de control, podemos intuir que
este no es un camino deseado para la existencia de
la humanidad.

Las maquinas deben tener ciertos parametros de
comportamiento: no dafiar a un ser humano, vy
autoprotegerse, entre otras consignas. Una creacion
se basa en los datos suministrados, en el caso de
que se realizara una obra diferente con los mismos
datos se podria considerar obra original.

La oficina de Derechos de Autor ha declarado que no
aceptara obras creadas por la Inteligencia Atrtificial.
En México no se reconocen las obras creadas por
la inteligencia artificial, solo se reconoce a un sujeto,
una persona fisica.
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En algunas legislaciones se reconoce una obra
creada por computadora pero da crédito al colectivo
que realiz6 los arreglos necesarios para la creacion
de la obra. Las obras no pueden ser realiza_g’e;s_ en
forma autbnoma. -

.

1 . .z

autores reconocen la creacion
que los programadores hayan
a constituye una obra y el

| dominio publico; otros dicen que
lor del software debe tener los derechos.

recho de accesion: este derecho reconoce que

lo que se produce en nuestro terreno es de nuestra

propiedad, por ejemplo, si tenemos un terreno y

- crece en él un arbol frutal, los frutos seran de nuestra

propiedad. Por extension, lo que se produce en

nuestro terreno virtual nos pertenece. Asi el creador
. de la IA es duefio de sus obras.

titularidad de las obras creadas

Si la IA desarroll6 una obra, el titular d
derechos de autor debe ser el creador de [a°

¢Debe crearse un derecho de autor
especial para la IA?

El doctor Paolo Lanteri comenta, que la OMP
esta debatiendo al respecto, estamos lejos de
identificar soluciones comunes, se debe debatir
sobre la ética en la IA. Los intereses estan
entremezclados asi que aun no hay una postura
global.

La tecnologia interviene en el derecho, hay que
estudiar las tecnologias para poder establecer
politicas certeras en proteccion legal. Hay
desarrolladores de IA en México pero se van a
EEUU a registrar sus obras porque se sienten
mas protegidos que aqui. La comunidad juridica
debe tener como objeto de estudio estos temas,
sefala lvonne Mufioz

SECCION FILAIE
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& REVOLUCION EN LA

POR QUE GRANDES ARTISTAS ESTAN VENDIENDO
TODA SU DISCOGRAFIA

Por: Pablo Escalona 27 junio 2021

La industria musical esta viviendo una
verdadera revolucién. David Guetta es el ultimo
artista que se suma a la larga lista de musicos
que venden los derechos de sus canciones a una
gran empresa. Esta tendencia esta protagonizada
por nombres como Bob Dylan, Neil Young, David
Bowie o Taylor Swift, entre muchos otros.

En concreto, el disc-jockey parisino ha vendido
todo su catalogo de canciones a la multinacional
discografica Warner por 100 millones de ddlares.
Una cifra que nada tiene que ver con los 300
millones que se estima que se pagaron por la
discografia de Dylan, desde Universal; o de Taylor
Swift, desde el fondo de inversibn Shamrock
Holdings.

Una tendencia que no parece que vaya a cambiar
si se atiende a que, tras el inicio de la crisis sanitaria
provocada por el Covid-19, un sinfin de artistas
han seguido la misma estela: Imagine Dragons,
Stevie Nicks o Shakira, entre otros nombres.

Ahora bien, tras esta irrupcion de las grandes
majors y de los fondos de inversion en un lugar
de la industria que, hasta ahora, no era de su
total pertenencia, surge una pregunta: ¢por qué
los artistas estan vendiendo todo su catalogo de
canciones?



La causa parece responder a la crisis que esta viviendo el sector de la musica a causa de la pandemia.
No obstante, el coronavirus solo ha reforzado una tendencia que se venia dando desde la aparicion de las
plataformas de streaming.

Los conciertos se estan convirtiendo paulatinamente en la mayor fuente de ingresos del
artista. Una afirmacién que un primer momento pareceria obvia pero que esconde mucha
informacién. En este sentido, un exhaustivo informe de la multinacional de servicios
financieros Citybank despeja muchas dudas.

!
Segun el andlisis de la firma estadounidense, los conciertos habrian pasado de ser la

tercera fuente de ingresos de los artistas en 1986, por detras de las plataformas de muasica
y los derechos de autor, a situarse en el primer puesto en 2017. De hecho, si en un primer
momento la cuantia a recibir por cada uno de estos aspectos era razonablemente similar,
en 2017 los shows en vivo pasaron a suponer 3.000 de los cerca de 5.000 millones de
dolares que facturd el conjunto de artistas a nivel mundial.

'J Cabe recalcar que estas cifras representan el volumen de negocio del musico
propiamente dicho y no de la industria. ;Por qué es tan importante esta aclaracion?
Porque aqui apareceria uno de los primeros motivos por los que estos emblemas de la
musica estan vendiendo los derechos de sus canciones.

§ EL COVID-19 NO HA PERMITIDO DAR CONCIERTOS

Sin contar con esta nueva figura, cada vez mas usada, que es el contrato 360, los
conciertos serian la fuente de ingresos de los artistas en los que menos influencia tendria
el resto de partes de la industria, como distribuidoras y discogréaficas. Tanto es asi, que
segun un informe publicado por la revista americana The Root en 2010, por cada 1.000
dolares facturados por ventas de musica, el artista solo recibiria 23,40 doélares. Es decir,
del total de beneficios, tan solo un 13% repercute en el artista. Este problema se torna
mas preocupante cuando, en lugar de un solista, se trata de una banda; ya que este 13%
se tendria que repartir entre cada uno de los integrantes.

Aqui es donde radica el verdadero problema. Si los conciertos se estan
convirtiendo en la principal fuente de facturacion de los artistas y la pandemia
mundial no permite que se den estos shows en vivo, el volumen de ingresos de
estos profesionales se reduce notablemente. De hecho, desde el inicio de la crisis
sanitaria, la musica rock y pop en directo, que llevaba dos décadas creciendo
ininterrumpida, ha visto como sus ingresos se hundian en un 64%, hasta quedar
por debajo de los 6.000 millones de euros a nivel mundial, segun la consultora
PriceWaterhouseCoopers (PwC).



Atendiendo a esta primera premisa, la principal fuente de ingresos
de los artistas son los conciertos, aparece un segundo problema
relacionado con los derechos de la cancion. Para entender esto,
hay que tener presente que cada cancion genera dos tipos de
derechos distintos: los derechos de autor y los derechos del

master.

En este sentido, hay que poner el foco en este segundo punto.
El master seria ese vinilo a modo de molde del que se realizaban
infinitas copias para su posterior venta, esta ‘plantilla’ seria
propiedad de la productora, ya que es la que asume los riesgos
de grabacion y produccion de la cancion o el disco. Hoy en dia
ya no existen los vinilos, por lo que el master se convierte en un
concepto y no en algo tangible, vendria a ser el archivo de audio
que se distribuye a las radios, a las plataformas y a las empresas

que quieren dar un uso comercial de la cancion.

Es aqui donde aparece un nuevo concepto, que se popularizé
recientemente después de que el rapero americano, Kanye West,
publicase en Twitter su contrato con Universal: la clausula de
no regrabacion. Las discogréaficas son conscientes de que si se
realiza otra grabacion de la cancion, la que es de su propiedad
perderia todo su valor. Por este motivo, estas productoras se
guardan las espaldas afiadiendo esta clausula a los contratos

que firman con los artistas.

Llegados a este punto, vuelve a entrar en juego los cambios
que el coronavirus ha provocado en la industria. Al no poder dar
conciertos, muchos artistas han recurrido a dar pequefios shows
a través de las redes sociales o de plataformas como YouTube,
intentando poder ‘rascar’ algo de los beneficios que se generan

por la monetizacion de estos canales.

No obstante, estos profesionales estarian violando sus
obligaciones contractuales al realizar esta practica, ya que
estos videos no dejan de ser una regrabacion de la cancién. En
la mayoria de ocasiones, esta accion se habria realizado por
desconocimiento, lo que no deja de suponer que el artista, como
minimo, habra tenido que ceder todos los beneficios derivados
de la nueva grabacion a la productora. Todo esto, tomando como
punto de partida que no ha existido un acuerdo entre ambas

partes para llevar a cabo estos ‘conciertos’.



Otro punto a tener en cuenta, a la hora de entender la
venta de los catélogos, es el interés de las discogréficas
y de los fondos de inversién que los compran. Teniendo
presente que las majors musicales sustentan su negocio
en el descubrimiento de nuevos talentos que poder lanzar
al publico masivo, hay que tener en cuenta que también
existe un gran negocio en lo ya publicado.

Es decir, las multinacionales del sector se encontrarian ante
dos opciones: arriesgar su inversion en un nuevo artista
y en los nuevos trabajos de personajes ya consagrados
0 asegurarla comprando canciones que ya han triunfado
y siguen generando beneficios. Esto se ve reflejado en
la diferencia entre cuantias que invirti6 Universal: por un
lado, aparecen los 12 millones de délares que invirti6 en
la produccién del disco ‘Yeezus’ de uno de los artistas mas
rentables de las ultimas décadas, Kanye West; mientras
que, por otro lado, la discogréfica invierte 300 millones de
dolares, segun estima el Financial Times, en comprar el
catalogo de Bob Dylan. Tal y como se suele decir, “vales
mas por lo que has hecho que por lo que puedes hacer”.

Para entender este aspecto, no hay mas que fijarse en
la interminable guerra por adquirir los derechos de las
canciones de The Beatles. Unas obras que nunca fueron
propiedad de la banda, que en cierto momento llegaron a las
manos de Michael Jackson por 50 millones de doélares, por
la pasividad de Yoko Ono y Paul McCartney, que pudieron
adquirirlas por 20 millones; y que, desde el 2016, pertenece
a Sony, tras el pago de 750 millones, convirtiéndose en la
mayor operacion de derechos musicales de la historia.

El auge de estos canales de reproduccion musical ha
disparado el valor de estos catalogos, ya que pueden volver
a viralizarse gracias a ellos. De hecho, segun el Wall Street
Journal los catdlogos de musica se estan comercializando
por entre 10 y 18 veces su valor anual.

Por ultimo, entra en juego la fiscalidad de estas obras
artisticas. Estos musicos deben abonar el 20% de las
ganancias que obtienen por sus canciones. Ademas, a
todos estos motivos se une la posible medida del Gobierno
de Joe Biden de subir al 39,6% el impuesto a los ingresos
de quienes ganen mas de 400.000 ddlares al afo.

Todos estos aspectos entran en juego a la hora de entender
porque tantos artistas estan vendiendo su catadlogo musical
durante los ultimos meses. No obstante, en gran parte de
los casos queda por saber qué pasara con los derechos de
sus futuros proyectos.
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La vision de los organizadores fue la de fomentar y
promover, la necesariainterrelacion entre los diversos
agentes que conforman el maravilloso mundo de
la industria de la mausica: autores, compositores,
productores musicales, discogréficos, promotores,
artistas intérpretesy ejecutantes, editores, managers,
companias distribuidoras digitales, organismos de
gestién colectiva, sindicales y hasta importantes
federaciones internacionales como CISAC, FILAIE e
IFPI.

Ante una nefasta pandemia global, que esta
dejando graves consecuencias en el ambito
sanitario y econ6mico y con mayor fuerza en los
paises de América Latina, la musica al igual que
otras actividades culturales, han jugado un papel
importante en la salud psicolégica de la humanidad,
llegando muchos a reconocer que en medio del
COVID-19, se convirti6 en un bien de primera
necesidad. Los largos encierros, ordenados por los
diversos gobiernos del mundo, para intentar contener
la propagaciéon de la pandemia, contribuyeron a un
aumento en el consumo de bienes culturales, como
la musica, pero igualmente se hizo palpable lo poco
preparado que estaba la industria para hacer frente a
los desafios que demanda una era tecnologica.

De manera inteligente, la industria musical, a través
de eventos como el LATMUS, ha seguido adelante,
aprovechando la virtualidad para prepararse,
capacitarse en los temas propios del sector,
intercambiar ideas, abrir el debate, escuchar y ser
escuchados, algo que para muchos hubiese sido
imposible, por los costos o gastos, si un encuentro
de esta naturaleza hubiese sido presencial.

El evento fue gratuito y en modalidad 100% virtual
donde a través de pagina web, los participantes
realizaban sus inscripciones recibiendo en
su correo el mismo dia, el enlace de las
presentaciones; se dividid en secciones: 7
Talleres uno por dia y en transmisiones en
vivo a las misma hora 18:30 MX/PMA vy
17:30 Centroamérica, pensado para que la
mayor cantidad de publico participara y mas
aquellos que cuentan con horarios laborales
diurnos. Los Talleres abarcaron un abanico
de temas con expositores de Panama,
México, Costa Rica, Chile y Colombia,
que intercambiaron conocimientos
en promociéon, relaciones publicas,
plataformas streaming, derechos de autor
y conexos, financiamiento de proyectos
musicales y produccion técnica.

Una segunda parte del encuentro, al terminar el ciclo
de talleres, fueron las 4 conferencias (1 por dia) ,
donde se present6 una “Radiografia de la Industria
Musical” de cada pais en que se centrd esta tercera
version del LATMUS.

La tercera fase del Encuentro la conformaron 10
conversatorios, donde se le dio la oportunidad a
fundaciones, organizaciones privadas, sindicales, de
gestion colectiva y hasta representantes del sector
publico a dar sus impresiones y reflexiones del
papel que cada uno de ellos esta aportando en la
industria musical y la manera de enfrentar los futuros
retos o desafios. Destacamos que en esta fase se
contd con organizaciones internacionales, lideres
del desarrollo y fortalecimiento de sus respectivos
sectores dentro de la industria, nos referimos a
CISAC (Confederacion Internacional de Sociedades
de Autores y Compositores), IFPI (Federacion
Internacional de la Industria Discogréfica) y FILAIE
(Federacion Ibero latinoamericana de Intérpretes y
Ejecutantes).
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Cerréconbroche deoro el encuentrocon
un llamado “Networking Participativo”
entre diversos agentes de varios paises
de América Latina.
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iLéenos en casa!

Somos el puente entre la industria de la

musica y el espectaculo y sus profesionales. Sou nd:ChECk

Te (?nt.regamos hasta donde estés l.as Qotmas AUTO CONCIERTOS
mas importantes de nuestro medio sin que ATERNATIVAS EN TIENPOS OF INCERTIOUNGRE
salgas de casa. SEALA ) e s

Aprovecha el momento para estar bien
informado en el audio, video, iluminacién,
backline, D) y escenarios profesionales.

iPorque la industria de la musica y el
espectaculo no se detiene!
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. CUANDO SE
VOLVIO DE LOS PRIMEROS
MUSICOS EN

Luis Lidon

Los mitomanos suelen recurrir a objetos para
llenar la ausencia de las estrellas de carne y
hueso. Ese fetichismo tiene una larga historia y,
en Viena, se ha presentado uno de los articulos
mas antiguos dedicados a un idolo musical: una
miniatura de 1766 de un Wolfgang Amadeus
Mozart de diez anos.

Eso es al menos lo que sostiene el belga Stefaan
Missinne, miembro de la American Mozart
Society, en su recién publicado libro Retrato de
Mozart en una bombonera francesa (Editorial
Hollitzer).

Missinne afirma haber descubierto un retrato
hasta ahora desconocido del compositor de “La
flauta magica” en una bombonera de metal -de
apenas seis centimetros de diametro- de papel
maché y carey en color rojo, esmeralda y dorado.
El andlisis de los materiales, el disefio y los
patrones decorativos senalan que la bombonera
es de origen francés y que el retrato en miniatura
-de menos de tres centimetros de didmetro- esta
incrustado sobre su apertura superior.

En él aparece un nifio con peluca blanca y
una casaca roja, una prenda parecida a la que
llevaba su padre en conciertos y similar a otras
con las que Mozart aparecio retratado también
mas tarde.

El objeto pudo haber sido encargado en Paris
por una mujer que admiraba al nifio prodigio y
que quiso tener asi un recuerdo, quiza de alguna
actuacion, y, segun Missinne, se trata de uno de
los articulos més antiguos de un fan de la musica.
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VIAJE A PARIS

“NO HE ENCONTRADO NINGUN OBJETO
MAS ANTIGUO DE UN ADMIRADOR EN LA
HISTORIA DE LA MUSICA”

Asegura a Efe este experto, quien subraya que es
también la miniatura de méas edad dedicada a Mozart.

Vista de un ejemplar del libro “Retrato de
Mozart en una bombonera francesa”, obra
del belga Stefaan Missinne. Foto: EFE

Fuente: https:/fiwww.sinembargo.mx/04-07-2021/3995838

UNA ADMIRADORA DEL PUEBLD




La musica en Mexico:

LLa banda sinaloense

Por Majo Cornejo

La banda sinaloense es un género de la musica regional
mexicana el cual es culturalmente establecido a finales
del siglo XIX en el estado de Sinaloa, regién occidental
de México. Es un género con descendencia organologica
de la fanfarria europea, producto absoluto del mestizaje.

La historia de la banda sinaloense tiene antecedente
en las bandas militarizadas europeas especialmente
las alemanas, que arribaron a la region en el siglo
XIX, y empezé a popularizarse con la importacién de
instrumentos musicales del viejo continente. Se dice que
es durante el Porfiriato cuando surgen grupos musicales
de alientos que amenizaban las fiestas familiares y las
populares kermeses tocando durante el intermedio del
Teatro Rubio (hoy Angela Peralta) y en los almuerzos
del Hotel Central (Plaza La Concordia), Su repertorio
eran marchas, polcas al'ér'nanas, pasos dobles, valses y
fantasias de 6peras. ——

£~

La banda se caracteriza por interpretar un repertorio
variado en las formas musicales, en el que predominan
sones tradicionales, rancheras, corridos, baladas,
cumbias, charangas, boleros, polkas, valses, mazurkas,
marchas, pasodobles, swing, todo ello adaptado a la
sensibilidad de los habitantes de esta regiébn mexicana.
Diferenciandose de otras agrupaciones de mausica
regional mexicana por su dotacién musical; aspectos que
se conservan hasta la fecha segun los registros histoéricos.

La Revolucion determindé la conformacion y las
caracteristicas mas importantes de las bandas de pueblo
en toda la nacion, se convirtieron en simbolos de identidad
y parte importante del movimiento nacionalista, en cada
zona fueron tomando nombre. En Sinaloa se le llamo6
Tambora. Para 1920, la Banda sinaloense o Tambora
definié su dotacion de instrumentos y se estandariz6 en
todo el estado.
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En la actualidad, su dotaciéon esta conformada por
nueve y 12 musicos que tocan clarinete, trompetas,
trombones, charchetas, tuba, tarola y tambora. Con esos
instrumentos, las bandas en los pueblos daban servicio
en funerales, bautizos, bodas, peleas de gallos, etc.

Segun cuenta José Angel Espinoza “Ferrusquilla’, la
popularidad del género comenzd cuando Mariano Rivera
Conde, originario de La Noria, Mazatlan, y también
esposo de la compositora Consuelo Velazquez, extendié
un contrato de grabacion a “Ferrusquilla”, posteriormente
abriendo camino a Los Guamuchilefios de Romeo
Zazueta y a Cruz Lizérraga con la Banda El Recodo.
Estas primeras grabaciones con banda sinaloense datan
de principios de los afios 50 y fueron realizadas por Los
Guamuchilefios en 1952.

Cruz Lizarraga es considerado como el méas grande
divulgador de este género en México y el mundo, asi
como su hijo el maestro German Lizérraga, fueron los
abanderados y la punta de lanza en el desarrollo y la
evolucién cultural de este género por toda la segunda
mitad del siglo XX. Con el tiempo, a través de una fusion
ritmica o lirica la banda sinaloense se ha ido combinando
con otros géneros musicales, incluyendo baladas,
boleros, rancheras, corridos y cumbias. Una de las
grandes reformas al estilo de tocar banda se le debe a
Juan Carlos Abara, productor musical chileno que como
director musical, logr6 posicionar este género dentro de
la musica de banda y con ello, revitalizar a la Banda El
Recodo.

La banda es un género unico y
emblematico que ha evolucionado
adaptandose y abriéndose frontera
cada vez mas, definitivamente es un
barco que jamas parara. -Ricardo Cota

La banda sinaloense se consolidé en la segunda mitad
del Siglo XX, poco a poco, su ritmo, y su estilo fueron
penetrando en el gusto de personas de otras regiones
cada vez més lejanas. El gran numero de emigrantes
mexicanos hacia Estados Unidos abrié un gran mercado
para la Tambora, esta ampliacién de la zona que gusta
de los sonidos de la banda sinaloense ha posibilitado
que se formen un gran numero de ellas y los musicos
sinaloenses han adquirido prestigio por ser duefios de un
estilo Unico valorado en muchas partes del mundo.

Hoy, decir Banda sinaloense es sinénimo de celebracion
y fiesta, pero también de espectaculo, de éxito y de un
emporio que orgullosamente aporta reconocimiento
mundial a Mazatlan, a Sinaloa y claro que si, a México.

“Soy del mero Sinaloa, donde se rompen las
olas... jAy mama por Dios!”

Dedicado con mucho amor, orgullo y respeto
alafamilia Cota.
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AB: Bienvenidos, el dia de hoy tengo el gusto de
platicar con extraordinarios artistas intérpretes,
tienen un talento vocal extraordinario, son nuestros
amigos Los Savifion. ;Como estan amigos?

José Ahued: Muy emocionados de platicar contigo,
muchas gracias por la invitacion.

AB: El emocionado soy yo porque vamos a hablar
del instrumento mas antiguo, la voz. David, por favor
platicanos, ¢como es que llegaron a crear este gran
proyecto? cuéntanos un poco de la historia de Los
Savifion.

~/

POR ARMANDO BAEZ

David Pineda: Bueno, nos conocimos hace varios
anos, casi todos han hecho teatro musical, yo los
conoci a cada uno de ellos en distintos trabajos.
Justo tuve la oportunidad de un trabajo de un grupo
a capella para una presentacion, se me ocurrid
juntarlos, como experimento, para sacar el trabajo
y sali6 todo muy bien, después de eso decidimos
continuar, en ese entonces solo éramos cuatro
integrantes, luego le hablamos a Esvan y ya como
quinteto estuvimos cantando solo por pura diversion
y poco a poco ibamos haciendo mas cosas, subimos
videos a YouTube y tuvimos muy buena recepcion,

aun no teniamos nombre.



Algunos musicos, cantantes nos mostraban su apoyo y nos decian “vengan y graben aqui” o “yo
grabo un dueto con ustedes”, entonces, ya teniamos nombre, y poco a poco fuimos creciendo.

Eventualmente teniamos las ganas de grabar un disco en forma, queriamos tener un
beatboxer y conocimos a Jordi, se integré con nosotros y asi fue como comenz6 todo.

AB: Que interesante, creo que es muy motivante el que se junten por amistad,
el talento y la afinidad, ya después viene todo lo demas. José, platicanos
mas ¢ qué paso después de todo eso?

José Ahued: Después de
eso, tuvimos mucha fuerza con

el canal de YouTube y decidimos
producir diferentes videos y llego a
nosotros la oportunidad de hacer estos
medleys de Disney que nos llevaron a muchos

seguidores y muchas vistas; fue todo un reto y al
final lo logramos, colaboramos con diferentes artistas de
doblaje, que son las voces originales de los personajes de
las peliculas. A la fecha tengo amigas que acaban de tener
hijos y me dicen “te veo todos los dias porque mi hijo todo el
tiempo quiere ver y ver tu video una y otra vez”.

AB: Que padre, es una sensacién muy bonita el saber que
el publico disfruta con lo que hacen; porque al final, para eso
es un artista, para dar su talento es un regocijo saber que lo
que estas haciendo le gusta a la gente. Por supuesto, el pago
econémico también importa, todos tenemos vida personal
y gastos, como cualquier otro ser humano que se dedique a
otra actividad lo tiene, pero el artista, lo primero que espera es
esa aceptacion del trabajo hecho. Jordi, ahora tu platicanos, te
integraste en la parte de percusién vocal, ¢es muy dificil hacer
esa parte?

Jordi Ramos: Para mi no fue dificil. Justo empecé hacer beatbox

porque un amigo de mi papa me ensefo el concierto del 75
aniversario de Quincy Jones, era un festival de jazz y la banda que
cerraba era Naturally 7, yo me quedé impresionado por el trabajo
vocal que hacian, las armonias, el beatbox, la guitarra eléctrica, sintetizadores y efectos jmi mente exploto!, y me
dije: “yo quiero hacer esto en algin punto de mi vida”. Después me presentaron a Esvan y él fue quien me invit6 a
hacer una audicién con el grupo; fue la primera vez que vi a personas cantando en armonia y fue una experiencia
que te apapacha el alma. Hice beatbox con ellos y solo me dijeron “nosotros te llamamos”, pensé que no me
habia quedado, pero después de una semana me llamaron y me invitaron a grabar unos videos para YouTube,
grabamos un par de videos en un estudio que se llama Saratoga Records con nuestro amigo Fede Preisser. Asi
estuve un tiempo, como invitado, hasta que ya me pidieron que fuera un miembro oficial de la familia Savifion.

AB: Les cuento que soy admirador de Naturally 7, he tenido la oportunidad de escucharlos en vivo y esimpresionante,
también el ingeniero, porque no solo es que canten muy bien, sino que el ingeniero comprenda bien el concepto
y los niveles sean exactos, los grabes, agudos o los efectos, todo en su lugar. Siempre hay que acompanarse de
un buen ingeniero para presentaciones en vivo. Esvan, nos faltas td, platicanos un poquito.

Esvan Lemus: Hemos sido bien afortunados de lograr una amistad con la gente con quienes trabajamos porque
nos apoyan mucho. Hablando de las colaboraciones, ademas de los dobladores de voces latinoamericanas
de Disney; hemos colaborado con Julieta Venegas; Playa Limbo, en su disco conmemorativo con Maria Ledn;
Kalimba, nos invit6 a abrir un concierto y a cantar con él un par de sus canciones. La musica a capella depende de
las emociones, de la comunicacién y, no es que yo sea parte de Los Savinén, pero estar en el mismo cuarto con
voces distintas y un beatbox, asi, en comunién, es una fortuna. Pienso que las colaboraciones que hemos hecho
tienen que ver con que escucharon esa magia de la misica vocal y dijeron “yo quiero ser parte de esto”.
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AB: AHORA MUCHACHOS, PLATIQUENOS SU HISTORIA
INDIVIDUAL, ESVAN, PLATICANOS TU RISTORIA.

Esvan Lemus: La mayoria de Los Savinén
empezamos en el teatro, yo en la prepa hacia
mucho teatro y después me quedé en “Peter Pan”,
el musical de Ocesa, alli conoci a David. Empecé
hacer mucho teatro musical y de pronto surge esto de
Los Savinén, fue entonces que me decidi a estudiar
musica, estudié composicion. Estoy muy orgulloso
porque ahora hago musica, produzco, grabo voces,
toco la guitarra, toco el piano; Los Savinén tienen
mucho que ver en mi carrera musical, eso es muy
bonito. Estudié en la Academia de Arte de Florencia.

AB: Queinteresante. Ahora le toca a Jordi, cuéntanos
como haces el beatbox ¢es muy complicado hacer
la bateria con la voz?

Jordi Ramos: La musica me la inculcaron desde
muy pequefio, mi papa toca la guitarra en bandas
de rock; él me metié a clases de piano, luego me
ensend a tocar la guitarra, tocabamos juntos en una
banda de blues. A los catorce anos conoci al grupo
Naturally 7, ahi se plantd6 esa semilla de querer
hacer beatbox, empecé a tratar de imitar a una
bateria, practiqué eso como por dos semanas hasta
que logré tener mas ataque en los sonidos, luego
en YouTube vi un par de tutoriales sobre el temay a
partir de ahi empecé a entender como hacer sonidos
mas limpios y parecidos al sonido de una bateria;
también, experimentas con mas formas, mueves
de diferente forma tu boca y vas descubriendo
nuevos sonidos. La comunidad de los beatboxes
es muy interesante porque cada uno tiene una
paleta de sonido diferente y cuando te juntas con
otros vas intercambiando sonidos. El ser beatbox
es como ser un Pokémon, hay muchos sonidos y
van evolucionando y los quieres capturar a todos,
es algo muy padre. También quiero aprovechar, si
a alguien le interesa tomar clases de beatbox me
pueden contactar por Instagram en @jordi_rams.

AB: Gracias, Jordi. Esperamos que mucha gente
tenga la oportunidad de estudiar contigo. Bueno,
ahora vamos con José, cuéntanos de ti.

José Ahued: Realmente en mi casa nos gusta mucho
la musica, pero no tengo musicos en mi familia ni
nadie relacionado al ambiente; lo que pasd es que
conoci el teatro musical y me encanté y descubri
que tenia habilidades para cantar. Siempre tuve el
problema o el complejo de que el teatro musical
esta escrito para tenores o gente con voces muy
agudas, yo notaba que habia personajes con voces
gue no podia hacer y me sentia muy fuera de lugar
o imposibilitado en muchas areas. Conforme pas6
el tiempo, segui capacitandome y eventualmente
trabajar en teatro musical, ahi conoci a David, le
gustd mi voz de bajo baritono y se dio la oportunidad
de este grupo, de este pequefno ensamble a capella
que hicimos todos cuando nos conocimos, fue
entonces que por fin me senti “en mi lugar”, con Los
Savifidn; me da mucha paz, tranquilidad y felicidad
estar con gente tan increible y talentosa.

Los Savinén han sido mi escuela porque, como
musicos me han dado muchas herramientas, todo el
tiempo me estan apoyando, ensayamos mucho, ha
sido una gran oportunidad de crecimiento estar con
ellos, estoy muy agradecido por eso. Ademas, ya lo
mencionaban, la magia de cantar en conjunto, cerrar
los ojos, escucharlos a todos y saber que tu eres
parte de eso, es justo es justo asi: magico.

AB: Tienes una tesitura muy padre, yo creo que es
un don de Dios. Ahora vamos con David.

David Pineda: Gracias Armando. Yo inicié con
clases de musica en una academia de musica en
Cuautitlan Izcalli, alli creci con mis papas; siempre
me gusté la musica, toco el teclado, el piano y un
poco de guitarra. La preparatoria la hice en el Centro
de Capacitacion Artistica (CEDART) “Frida Kahlo”;



después estudié direccion coral en el Conservatorio.
Después me cambié a la Escuela Superior de
Musica y estudié piano y jazz, a la par estuve
tomando clases de canto, arreglo y composicion,
por todos lados como que me iba nutriendo. Fui
deambulando por muchos trabajos; creo que el piano
es un instrumento sumamente noble porque puedes
acompafar muchisimas cosas, cantantes, grupos
y muchas musicas. Uno de mis primeros trabajos
fue acompanfar ballet en la Compafia Nacional de
Danza, estuve alli un tiempo y conoci al maestro
James Kelly, quien era corebgrafo de la compafia
y ademas, trabaja en los musicales de Ocesa,
él me invito a audicionar. Hice varios musicales
y conoci a muchos cantantes y siempre me he
podido llevar bien con ellos, siento que no todos los
musicos disfrutan ser acompafantes, como que hay
diferentes almas, pero a mi se me gusta y me sale
bien, disfruto conocer y acompanar. Tuve un primer

intento de grupo cuando tenia como dieciocho afnos,
estaba muy joven y me faltaba mas experiencia y
entrenamiento entonces, hasta que surgi6 ese
trabajo, fue que me di cuenta de que ya estaba listo;
ya conocia las voces adecuadas, porque no todo
mundo es apto para cantar a capella, es como una
cualidad muy particular de que las voces ensamblen
entre si y que tengan un oido parecido, por lo cual
no es tan comun que haya tantos ensambles. De
toda la musica que he hecho, la masica a capella
y Los Savifibn son un lugar muy importante en mi
corazébn, como dice Esvan “hay algo que ocurre
cuando escuchas la musica a capella, hay algo que
te conmueve y que sientes y que te conecta”. Justo
recordaba que en muchos ensayos o presentaciones
he terminado llorando, algo pasa que te conectas
y se siente bien bonito; siento que aparece esta
propiedad curativa de la musica, te sana sin importar
lo malo que haya pasado, la musica cura todo.
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AB: Tienes mucha razon, hay quienes dicen que
la musica hace que algo detone en el cerebro, una
sustancia que hace que te sientas feliz. La musica
claro que cura, nos acompafa toda la vida, desde
que nacemos hasta que morimos. Me gustarian
que nos hablaran del video que hicieron la navidad
pasada.

Esvan Lemus: La navidad del 2020, para todo el
mundo fue diferente y quisimos poner en pantalla
y en la masica, lo que significaba para nosotros
esa navidad, el que, a pesar de no estar juntos
fisicamente, podiamos juntarnos a cantar. José,
David, Jerry y yo logramos estar juntos, Jerry editd
y produjo el video, cantamos una de las canciones
mexicanas mas representativas de navidad, “Ven a
Cantar”; y a pesar de que Vince y Jordi no estaban
alli con nosotros, pudieron hacerse presentes a
través de una pantalla, creo que logramos algo muy
bonito en ese video, esta muy padre.

AB: AHORA PASAMOS A OTRO TEMA
¢COMO HAN SOBREVIVIDO A LA PANDEMIA?

José Ahued: Hemos encontrado mucho tiempo
para producir mucha mdsica Ultimamente, creo
que el tener tanto tiempo en nuestras manos, nos
hizo aprender y reaprender a producir cosas. Yo no
tenia ni siquiera un micréfono en casa, hubo que
comprarlo y asi cada uno grababa su linea melodica
desde casa, hubo que meternos en el bafo o en el
closet, para que no se metieran ruidos exteriores,
cada uno hacia sus lineas y creo que eso nos hizo
muy autosuficientes. Esvan es maravilloso como
ingeniero y ha estado haciendo las mezclas; David
es increible con los arreglos, cada uno ha aportado
nuevas cosas que no sabiamos que podiamos
hacer antes de esta pandemia, hemos producido
mas musica que en mucho tiempo. En Instagram me

pueden encontrar como @jose_cito.
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Esvan Lemus: Yo estoy agradecido de poder
aventarme por primera vez a producir a Los Savifion,
porque es algo que he querido hacer desde hace
mucho tiempo y estoy muy orgulloso porque es
algo que no habia hecho antes de la pandemia y
sali victorioso, por decirlo asi. Actualmente estoy
dando clases y también hago produccion, la verdad
es que no he tenido que batallar mucho, soy muy
afortunado la verdad.

AB: Danos tus redes sociales por si a alguien le
interesa tomar clases.

Esvan Lemus: Si, doy clases de canto
principalmente y estoy en todas las redes sociales
como @esvanlemus.



AB: Muy bien, Jordi, ahora cuéntanos tu.

Jordi Ramos: Creo que hubo ventajas de esta
pandemia, pudimos producir y grabar desde casa.
Por mi cuenta, incluso grabo con mi teléfono notas
de voz cada vez que se me ocurre una melodia o
cuando toco la guitarra y sale una progresion nueva,
y ahora justamente he estado grabando cosas
personales y me gustaria en algin momento, tal
vez este ano, sacar un single en alguna plataforma.
También estudié ingenieria en audio y diseno sonoro,
he hecho sonido para series de Netflix y peliculas,
he hecho algunos trabajos independientes. Justo
ahora voy a probar esto de dar clases de beatbox,
con un curso que creamos David y yo hace un par
de afos y queremos compartirlo, espero que mucha
gente se interese porque es un arte muy bonito.

AB: Es muy interesante porque han aprovechado el
tiempo para sequir preparandose, para hacer cosas
nuevas y diferentes. Eso también habla muy bien
de ustedes, tomaron el encierro con tranquilidad,
hay muchos jovenes que ya estan desesperados
por salir, quieren comerse el mundo y no entienden
que adn hay peligro. Desgraciadamente en nuestro
medio hemos sufrido pérdidas tremendas por esta
pandemia. Hay que seguirse cuidando, que bueno
que Siguen en casa y que se comprometieron a
trabajar asi. Ahora David platicanos.

David Pineda: Afortunadamente estamos sanos,
la pandemia nos ha cambiado, todas las personas
que sobrevivimos a esto, vamos a ser diferentes y
vamos a apreciar las cosas de forma distinta, ahora
comprendo mejor muchas cosas, les encuentro
mas sentido. El afio pasado pensamos que hay
que honrar la vida, estamos vivos y hay que vivir
y compartir, disfrutar encerrados. Justo el estar
encerrado, mucha gente se la pasaba viendo
videos, escuchando musica y un fendmeno que
pasé con nosotros fue que gente de otras partes
del mundo como Espafia, Argentina o Brasil, nos
enviaban videos de nifios cantando con lo que
subimos; imagina la responsabilidad de formar parte
del crecimiento de un bebé, ahora con el internet ya
te puedes dar cuenta de hasta donde puede llegar
tu musica, es una fortuna. Econémicamente, pues
mis trabajos pudieron transportarse al modo online,
me siento muy afortunado. También el afo pasado
me apliqué para terminar un curso de arreglo vocal
y llevarlo al modo online, a mi me gusta dar clases
de musica. Me he sentido muy afortunado con
Los Savifion, el ano pasado produjimos mas que
en ningun otro afno, sacamos el disco en navidad
y planeamos sacar mas cosas este ano, ya casi
tenemos dos sencillos originales, normalmente
hacemos covers y arreglos musica ya existente,
pero también nos gusta componer. Es parte de estos
suefos que nos habiamos propuesto, por ejemplo,
me imagino que alguien me dice “yo me casé con
esa cancion” ese tipo de triunfo yo lo valoro mas que
tener los millones de reproducciones en las redes,
eso vale mucho mas para mi, el hacer feliz a alguien
con nuestra cancion me alegra el dia y pues para
eso es. Mis redes sociales son @davepinedamusic.
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AB: Estoy muy contento y agradecido de que nos
hayan compartido talento y experiencias, saber como
han vivido esta época tan dificil de confinamiento y
me quedo muy contento de ver que la juventud, como
ustedes que son emprendedores, no se conforman
con quedarse en su casa deprimidos, sino que estan
buscando opciones jmuchas felicidades!

Por dltimo, le pido a cada uno una frase para
despedirse.

David Pineda: Agradecerte, Armando, estamos muy
felices de la platica, de las porras que nos hacen sentir
muy apreciados. Y recordarle a la gente que escuchen
nuestras nuevas canciones, creo que eso es lo que
busca todo artista.

Esvan Lemus: Gracias por la invitacion, gracias
por este espacio para platicar, estén al pendiente de
lo que estamos haciendo, al final todos los musicos
necesitamos un poquito de mas empuje, como dijiste,
la musica siempre va a estar presente en todos los
momentos, no puede haber vida sin musica, gracias
por permitirnos este espacio.

José Ahued: Yo creo que ultimamente ha pasado
que la gente puede despreciar las artes y de repente
nos damos cuenta de que justo el arte es lo que ha
acompanado a todos durante la pandemia. Sigan
apoyando las artes y no las ignoren, y que sigan
fuertes.

Jordi Ramos: Te agradezco mucho Armando. A

quienes nos leen, estén pendientes de nuestras
canciones “Momento sencillo” y “De vuelta”, ojala
puedan encontrar mucha luz en ellas, en la musica
y en el arte en general, porque es un vehiculo para
alimentar nuestra alma y poder estar en calma con
nosotros y no sucumbir a la depresion en este encierro,
siempre hay que verle el lado positivo a todo. Ojala
sea de ayuda para toda la gente que esta pasando por
un momento dificil.

AB: Gracias por tus palabras Jordi, creo que fuiste muy
claroylesdasunaliento alas personas que estanconla
necesidad de tener una esperanza.Antes de terminar,
quiero comentar que, por cuestiones laborales, Vince
Miranday Jerry Velazquez no pudieron estar presentes
en la entrevista, pero nos mandaron un mensaje para
nuestros amigos lectores.

Jerry Velazquez: Para mi la pandemia ha sido una
época de aprender que a veces la distancia es solo
un pretexto para alejarnos de las cosas que en verdad
importan: la gente que amamos, las actividades que
nos apasionan y nuestras oportunidades de crear.
Podemos juntarnos por zoom, grabar cada quien
desde su casa y hacer videos que conectan con gente
gue esta mas lejos de lo que imaginabamos. Claro que
ha sido dificil, pero probablemente también ha sido la
etapa mas productiva de Los Savifién, y eso me da
mucho orgullo.

Cuidémonos para atravesar este tunel mas rapido,
motivados por las ensefnanzas que la oscuridad nos ha
traido y tengamos esperanza de que ya se ve la luz.

Vince Miranda: Muchas gracias a todos ustedes que
leen esta revista, por acompafarnos a Los Savifién
en la entrevista. Un abrazo muy fuerte y la mejor de
las vibras en estos tiempos dificiles que todavia no
acaban. Deseo de todo corazén que todos estén bien
y sus seres queridos también. Mucho amor y mucha
fuerza.

AB: Muchas gracias a Los Savifion, que continten los
éxitos. Hasta luego




‘Te imaginas
que tu musica
pudiera ser
escuchada en
Tombucti o en
cualquier parte
del mundo

a partir de al ir
fqnogramas en Ius que




EL TEATRO

SE NIEGA A MORIR

Productores luchan por revivirlo
Gras la crisis sanibaria.
POR: MARGARITA JASSO

Ante la crisis sanitaria, los escenarios han sufrido grandes peérdidas, aunque los productores
luchan para recuperar el gusto de la gente.

El beabro se resisbe a morir pese a la baja venta de boletaje y el miedo de la gente de

regresar a las butacas; sin embargo, los productores luchan por hacerlo sobrevivir en medio de
una crisis sin precedente que trajo la pandemia del Covid-19.

El saldo hasta ahora de la crisis pandémica en los teatros ya
cobro sus primeras victimas, el musical Ghost, la sombra
del amor, produccion de Morris Gilbert no logré superar

las 100 representaciones cumplidas el pasado fin de
semana y cerro temporalmente, prometiendo regresar

a escena en cuanto la economia y las condiciones
sanitarias lo permitan.

En tanto, se vislumbran otras puestas en escena que aproximan su cierre de telén y
se encuentran en la llamada “gira de despedida” como es el caso de La Jaula de las
Locas, producida por Juan Torres, y que despide su obra con la presencia de Mario

Ilvan Martinez, quien cuenta con experiencia en teatro, television, radio, ciney literatura
infantil.

Luego de experimentar por streaming, otras puestas como “Hoy No Me Puedo
Levantar”, produccion de Alejandro Gou, se mantiene en taquilla pero con boletos

que representan un costo de al menos mil 200 pesos lo mas baratos, llegando hasta
los 3 mil pesos.



Y en el caso del productor Gerardo Quiroz, la busqueda de nuevos espacios
para representar su reciente obra “Suefios en Broadway”, lo han llevado a
experimentar centros de entretenimiento para tener mayor alcance en el publico.

La puesta en escena que aun esta en el tintero y no ha visto de vuela la luz es
Fiebre de Sabado por la Noche, también produccion de Quiroz.

La baja en la venta de boletos que amenazan las inversiones y ganancias de los
mencionados productores se debe, seguin Morris Gilbert a varios factores: “miedo al
virus, la pérdida de la costumbre de ir al teatro, los problemas econémicos, y el reto de
siempre de llevar la gente al teatro”.

“Hay mucha gente que auin tiene mucho miedo de salir; mucha gente que se olvidé del teatro,

porque mas de un afo y cuatro meses estuvimos cerrados, por eso nos urgia tanto abrir, porque

finalmente el hombre es un animal de costumbres y entonces cuando pierdes la costumbre de

algo, es dificil que la vuelvas a adquirir. Ya sabiamos que tendriamos que invertir para rescatar

esta costumbre y con esto creemos que si quedo un tanto rezagado en el consciente colectivo
el teatro en si”, dijo a 24 HORAS.

InGentGan rescate del Geabro con Mentiras...
El proximo 16 de julio se prevé el regreso de “Mentiras el musical”, luego de que
en marzo de pasado cerrara temporada tras las diferencias entre su autor, Jose
Manuel Lopez Velarde y el productor Morris Gilbert, diferencias que hoy regresan
y trascienden de lo personal, a lo publico y hasta llegar a lo legal.

Lépez Velarde acusoé que Gilbert no cuenta con los derechos para representar su obra,
dado que, el 2 de marzo de 2021, le rescindio la licencia por haber incumplido el contrato.
“Haciendo caso omiso de esto, el productor ha decidido explotar mi obra y mi nombre
sin autorizacion, lo que constituye una infraccion a mis derechos de autor y convierte su
puesta, en una produccion ilegal de Mentiras el musical”, publicé en sus redes sociales.

Ademas, agregé que ademas de los incumplimientos en los que supuestamente
incurrioé Gilbert, el 23 de octubre de 2020, intentd, “a mis espaldas, registrar “Mentiras”
y posteriormente “Mentiras el musical” como marcas a su nombre, alegando que le
pertenecian por haber producido la obra de teatro”.

A lo anterior, Gilbert respondié que nunca se ha dejado de reconocer y darle el crédito
correspondiente a Lopez Velarde en los 12 ahos que durd la puesta en escena, por lo
que la situacion legal de ésta sera resuelta por las autoridades; mientras ello sucede,
confirmo el estreno de Mentiras el 16 de julio.

FUENTE:  HTTPS:/ /WWW 24-HORAS MX/2021/07/05 /EL-TEATRO-SE-NIEGA-A-
MORIR-PRODUCTORES-LUCHAN-POR-REVIVIRLO-TRAS-LA-CRISIS-SANITARIA/



NUEVOS LANZAMIENTOS

Composiciones: ....................... Adrian Oropeza

Arreglos: ..., Adrian Oropeza
y Daniel Vadillo
Produccion: .............ccccccccoeennee... Ivan Barrera

MUSICOS:

Bajoy violin: ... Ivan Barrera
Piano: ........ccoooiieiiiii Daniel Vadillo
Voz: ... Mariella Bethencourt
Ingeniero de grabacion: ........... Angel Martinez

Ingeniero de Mezcla

y Masterizacion: ............................ Ivan Barrera

Estudio de grabacién: ............. Eje Ejecutantes

:)€Sli'&f~'i0

adrianoropeza.com

Spotify, Apple Music, Tidal, Deezer y
todas las plataformas digitales

Nueva propuesta de jazz mexicano, que incorpora el bajo
eléctrico, violin, sonidos electrénicos y la voz, ademas del
piano y la bateria como parte de la propuesta sonora, para
enriquecer el cuarteto de jazz y crear una propuesta,
fresca, intensa e innovadora.

La primera sesion de grabacion de este proyecto se inicié
a finales de enero de 2020, sin saber que se nos vendria
una pandemia que cambiaria radicalmente nuestra forma
de vida, de relacionarnos con los demés y la manera
de hacer musica. Ocho meses pasaron antes de poder
regresar a un estudio de grabacién a terminar de grabar
los seis tracks del disco y el video “Desafio” que ha sido
uno de los retos mas grandes de mi carrera artistica por
la complejidad de reunir un crew de 15 personas entre
camarografos, directores de arte, productor, mausicos,
ingeniero de audio y staff y desarrollar un video en plano
secuencia en tiempos de pandemia.

El “Desafio” de romper esquemas, de adaptarnos a una
nueva realidad, de crear y hacer musica en un nuevo
entorno, de mantenernos creativos y seguir creyendo en
nuestra musica en medio de tiempos de incertidumbre.

La inmensidad del universo, la belleza del mundo con
sus claroscuros, una metafora de la vida en si misma,
representan el desafio al que nos enfrentamos al “estar
vivos” y crecer dia con dia. El contemplar el entorno
pudiera darnos respuestas ante el cuestionamiento del
“ser” y con ello superar los retos y desafios. Al escucharla
pudiera inducir a la introspeccion y en oleadas repentinas
llevar a momentos de intensidad y grandilocuencia.

Redes sociales:

Facebook: adrianoropezajazz, IG: adrianoropezai4,
Twitter: Adrian Oropeza



En 1995, los hermanos Gutiérrez se alian con Jorge
Mondragén para dar vida a Grupo G, un grupo de
musica tropical- sonidera, originarios de La Presa,
Estado de México.

El éxito a nivel nacional e internacional lo comienzan
a conocer en 1997, cuando logran colocar en

las principales listas de popularidad el tema “He
seguido tus pasos” tema de corte romantico, pero
sin abandonar el ritmo que los caracteriza.

Su musica logré6 grandes alcances con “Cumbia
de los monjes®, primero fue promocionado por los
sonideros de moda, hasta abrirse paso en la radio y
otros medios.

A pesar de que lo suyo es la cumbia sonidera, no
dejaron de realizar propuestas interesantes con
otros géneros como la salsa, donde el tema “Triste y
vacia® logré una excelente aceptacion por parte de
los seguidores de este movimiento.

Grupo G se ha dado a conocer con temas como “Para
que llorar®, “La Inconforme®, “Princesa Talibana“,
“Tu”, “Te equivocas”, “Perd6n”, entre muchos mas.

Con 25 anos de trayectoria artistica y musical
Grupo G va contagiando de alegria, sabor y ritmo
cada rincon de la Republica Mexicana , llevando su
cumbia a niveles inimaginables.

Tras anunciar que preparaban una sorpresa, la
agrupacion de La Presa, Estado de México mantuvo
a sus seguidores pendientes de cada novedad a
través de sus plataformas oficiales.

En el mes de noviembre sera el lanzamiento oficial
de su sencillo promocional “Cumbia suave” con un
toque sonidero muy pegajoso.

Puedes conocer su musica y tener informacion de
sus presentaciones a través de las redes sociales y
las plataformas digitales.

CONOCIENDO A NUESTROS SOCIOS
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Ante la evidente falta de preparacion en la gran
mayoria de comunicadores que se autoproclaman
“periodistas de espectaculos”, en México,
como en gran parte de occidente, adolecemos
de un auténtico ejercicio responsable en la
critica de las artes escénicas a través de los
medios tanto tradicionales como digitales.

No sé, querido bohemio irredento lector, desde
cuando comenzé la oprobiosa e insensata
proliferacion de la tarambana farandulera que
hoy surca los espacios de mayor potencial para
desgracia de las audiencias avidas y exigentes
de contenidos de calidad. Lo que si sé es que
en nuestros dias el analisis enriquecedor, la
critica musical, la cronica seria y el auténtico
periodismo de espectaculos se ha confundido,
adulterado y desvirtuado desde hace décadas
con el amarillismo, el chisme, el debraye, el
zafarrancho, la insidia, el morbo y la baratija
del rumor y la farfolla, sobajan los titulares a
la banalidad y la hecatombe de la ignominia.

Siendo un pais con superavit de talento con un
potencialasombrosoenmateriacreativayexistiendo
una cantidad envidiable para cualquier pais de
novedosas propuestas escénicas, auténticas
joyas liricas, finisimos trabajos fonograficos,
teatro de elevada factura, aportaciones
vanguardistas y de nivel 6ptimo en las bellas artes.

Hoy "los voceros del espectaculo” reducen su
“periodismo” al “vestido que llevaba puesto esta
o aquella” y cuantos dimes y diretes puedan caber
en las limitadisimas “figuras” propias del canal de
las estrellas y en vez de que los medios cubran los
grandes conciertos, las proezas del histrionismo,
los lanzamientos de la musica popular alternativa,
los célebres proyectos de calidad, las nuevas
voces del canto, las tendencias musicales, las
novedades en la composicién, la ejecucion, el
talento nacional, hoy los titulares de los perioédicos
y revistas de mayor circulacion, los noticieros de
espectaculosylos programasunitarios de television
se pelean las notas de la vida intima, infidelidad,
desgracia ajena y decadencia de companeros
artistas, o los infimos comentarios, disparates
y conductas de deleznables “celebridades”
tales como los “inclitos” Alfredo Adame, Frida
Sofia, Niurka, Laura Bozzo y otras demoliciones.



Conesto, entranable bohemio lector, no quierodecir
que no existan comunicadores verdaderamente
capacitados para emitir un juicio o una evaluacion
veraz e informada sobre el desempeno artistico de
los protagonistas de la industria del espectaculo.
Por supuesto que contamos con gente sumamente
preparada en la materia: verdaderos criticos
de arte, académicos, musicologos, periodistas
serios, analistas de diversos géneros en las
artes esceénicas. Sin embargo, estos apenas
representan una minoria en los medios masivos
de comunicacion y la gran mayoria de estas
personalidades preparadas para forjar, cultivar
y engrandecer el criterio musical de la poblacion
a veces ni siquiera encuentran plazas vacantes
en los medios; ésto bajo el irresponsable criterio
y la excusa recurrente de que “eso no vende”.

Todavia, hace no muchos anos, locutores,
comunicadores y periodistas como Daniel Pérez
Arcaraz, Luis GCarbajo, Alejandro Aura, Paco
Malgesto, Ricardo Rocha, Juan Calderén, Jaime
Almeida o, incluso, el mismisimo Ratil Velasco,
se esmeraban por difundir genuinos valores de la
cancion en los medios de comunicacion a través
de acreditados programas musicales en donde,
desde la opera hasta el arte folcorico, todo tipo
de musica tenia cabida. Existian mas de una
veintena de festivales de miisica vernacula o
valores juveniles, entre ellos el otrora aclamado
festival de la OTI que dio proyeccion internacional
a un sinnumero de autores, compositores,
intérpretes, musicos, productores y arreglistas.

Aulin, muchos recuerdan la controversial seccion
en el programa del dilecto Jorge Saldana, quien
durante las emisiones a su cargo, llegaba al
extremo de romper discos arrojandolos al suelo
junto a cultisimos colaboradores como Alfredo
Ruiz del Rio y otras voces autorizadas quienes
realizaban una severa critica basada en los
lanzamientos recientes del mercado fonogréfico.

Era todo un acontecimiento cuando
varias de estas producciones no pasaban
la prueba ante las exigencias minimas
de calidad del criterio en el panel

(En donde quedaron las buenas preguntas con
enfoque en la materia prima del arte? ;Quién
somete al escrutinio publico el desempeno de los
empresarios y las producciones en los conciertos?
iEn donde quedod la exigencia y la cruzada por
la calidad en los contenidos? ¢Existe aun la
honestidad en el periodista? Vivimos los tiempos
en que existen “criticos de cine” que no saben
qué es una trama o un argumento; "flamantes”
jueces de “La voz México” que no tienen idea
de conceptos de técnica vocal tan elementales
como la tesitura, el color de voz o la afinacion;
comentaristas de radio y television improvisados
que desconocen lo fundamental en materia de
su ejercicio profesional; articulistas que no saben
siquiera escribir; criticos de musica que no saben
lo que es una escala o un modo. ;Qué sigue?

Yo, al menos extrano y anoro las resenas de las
caravanas artisticas, los shows nocturnos, los
conciertos de artistas nacionales e internacionales
a traves de las plumas de Renato Leduc, José
Pagés Llergo, Salvador Novo, Luis Spota, Ramon
Inclan, Mario Ledn, Ricardo Perete, Regino Diaz,
Leopoldo Meraz “El reportero Corr”, Manuel
Pallares, Herbé Pompeyo, Gustavo Garcia,
Guillermo Saad, Juan Cervera, Marco Antonio Alfaro,
Mario Riano, Bob Logar o el incansable Chucho
Gallegos, quienes verdaderamente hablaban del
desempeno escénico, repertorio, proyeccion vocal,
interpretacion, expresion corporal, cuadratura,
musicalidad, creatividad,originalidad, escenografia,
calidad, propuesta y aportacion artistica, asi como
la respuesta del publico expresada en aplausos,
comentarios, ovaciones de pie o hasta abucheos.
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&Y el resultado de esta voragine? Ahi estan las salas de conciertos vacias, los programas culturales
sin audiencia, abundantes proyectos independientes de gran calidad sin difusién ni cobertura
mediatica, grandes artistas en la miseria, enormes actores y dramaturgos sin trabajo, musicos
virtuosos en el olvido, directores de orquesta sin trabajo, voces privilegiadas en cantinas de
cuarta, triunfadores mundiales del arte en el abandono, discos sin oyentes, estrellas sin canal.

COMENTARIOS

* No esta por demas recordarles que en * En mi experiencia personal reconozco el
el anterior texto parto de una opinion apoyo de todos los medios, incluso cuando

ante la proliferacion de espacios que
se dicen estar destinados al tema =
de los espectaculos cuando
realmente el que se ejerce
mayormente es una
suerte de guerra de
chismes que giran
entorno a la vida
intima y personal
de personajes
impresentables
de la farandula
gue a veces ni
siquiera cumplen
con cartas
profesionales.

va a dar la nota del morbo que se les
solicita.

e [Es cierto que una
gran representacion
de la prensa de
espectaculos
no tiene bases
académicas ni
preparacion para
hacer critica o
analizar el arte y
el espectaculo.

e Una de Ilas
principales
responsabilidades
de un comunicador
en un medio tanto
concesionado como
permisionado debe
ser el compromiso a

través de la aportacion a
la sociedad. ;Queé podemos
aportarle a nuestros receptores con

. notas que denuestan los valores familiares
* No veo yo a los medios hablando de los 9 .

muiltiples esfuerzos, por ejemplo, de nuestra que abren el espacio a la expresiéon inmadura
comunidad de ejecutantes. de la obscenidad, coprolalia y la bajeza?

e Se exalta y
se le da voz
a notas que
denotan el obrobio
y la deshonra a

través de los actos
vergonzosos de seres
humanos. Les encanta
hablar de las adicciones

de la gente, de sus errores
y fallas en su vida marital o
familiar.

iNi una linea mas!
#PeligroSoloBohemios



Telar

Registro nacional de agentes culturales.

L

iNo olvides registrarte!

https://telar.cultura.gob.mx/

Telar permite el reconocimiento de las y los agentes culturales como
elementos clave en la definicion de politicas publicas.

Cada registro brinda informacion para el disefio de acciones y programas

que respondan a la especificidad de las condiciones de produccién

cultural, en pleno respeto a la diversidad cultural, con el objetivo de
fortalecer los ciclos culturales locales.
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MARTIN URIETA, NUEVO PRESIDENTE
:SOCIEDAD DE AUTORES Y COMPOSITORES

El compositor fue nombrado presidente del Consejo

Directivo durante la

Asamblea General Ordinaria;

rindio informe de las actividades 2020-2021

POR: URSULA MEDINA

Martin Urieta, quien asumié el cargo de presidente
tras el fallecimiento de Armando Manzanero, rindi6 un
informe de las acciones implementadas durante 2020 y el
primer semestre de 2021.

De acuerdo con su reporte, durante la pandemia, la
SACM siguié con el cumplimiento de su labor “tanto
en el ambito nacional como en el internacional. Asi, se
cumplié con el pago puntual de regalias. Mientras otras
sociedades presentaron un déficit de 25% y hasta 50%
en su recaudacion, la SACM logré un crecimiento de
17%", detalla el comunicado.

La SACM lanz6 en los primeros meses de la contingencia
sanitaria un Plan de Solidaridad en apoyo econdmico a
los socios con menores ingresos, ademas de ofrecer
prorrogas para cubrir adeudos, agrega el texto. “Se
amplid la cobertura de gastos médicos para socios
activos, sus conyuges y herederos; se ofrecid asistencia
médica a socios activos mayores de 69 afios, y se asumio
el compromiso de cumplir con los pactos de reciprocidad
firmados con las sociedades autorales del mundo”.

A pesar de la pandemia, el 75 aniversario de la sociedad
autoral, no pasé desapercibido y lanzd en television y en
redes sociales la serie El arte de la cancidn, “integrada por
82 grabados de grandes artistas visuales contemporaneos
inspirados en canciones emblematicas de mas de 90
creadores de musica de todos los tiempos”. Se emitio
un billete de la Loteria Nacional y se edit6 el libro 101
Compositores Mexicanos.

También, firmo acuerdos con Amazon, Music Unlimited,
Amazon Prime Music, CD Baby, Cinépolis, Fender
Play, Huawei Rhapsody, Apple TV, Google, Audio Tier
(YouTube), PlayNetwork y OCESA, entre otros, para el
pago de derechos de autor y junto con la Coaliciébn por
el Acceso Legal a la Cultura, la SACM sigue buscando en
el Poder Legislativo la aprobacion a las reformas a la Ley
Federal del Derecho de Autor y con la Entidad de Gestion
de Derechos de los Productores Audiovisuales (EGEDA)
se logré que la Suprema Corte de Justicia emitiera
sentencia favorable para los titulares de derechos de
autor por la transmision de musica y audiovisuales en las
habitaciones de los hoteles.

“El maestro Arturo Marquez fue elegido vicepresidente
de la Confederacion Internacional de Sociedades de
Autores y Compositores (CISAC), que aglutina a mas de
cuatro millones de creadores en el mundo. Su eleccion
representa un gran logro para la musica mexicana, en
especial para la de concierto”, agrega el informe de
la entidad que celebré el Dia del Compositor 2021 con
una transmisién online que siguieron ocho millones de
personas.

Otro evento de éxito en el espacio virtual, fue el festival
#VozATuVoz Mujeres Tejiendo sus Voces, que celebrd las
compositoras, ante un milléon de cibernautas.

Actividades como el reconocimiento de El Rostro del
Autor, que develd los tétems de los maestros Alex Lora
y Agustin Lara en el Parque Esparza Oteo, asi como los
tétems de las maestras Consuelo Velazquez y Ema Elena
Valdelamar, en la alcaldia Benito Juarez y la inauguracion
de la Plaza del Bolero Armando Manzanero en la Alcaldia
Tlalpan, complementaron el primer semestre de 2021.



“Hablar de crecimiento y consolidacion en los aios
2020 y 2021, en medio de la contingencia de salud,
es francamente una gran proeza. Felicito a quienes
forman parte de esta sociedad autoral y a todas y a
todos los que en este pais musical se ecomprometen
con la lucha en favor del derecho de autor. Los invito a

seguir unidos en estos tiempos dificiles™.

dijo en el ciemre de su asamblea Mariin Urieta.




¢ QUE SON LOS OBJETIVOS SMART
Y COMO PUEDEN AYUDARTE
EN TU CARRERA COMO MUSICO?

Por: Francisco Benitez

Parece algo muy obvio, pero es triste ver que las carreras profesionales de muchos musicos no
alcanzan todo su potencial, a pesar de tener mucho talento, porque no se plantean objetivos claros y
esto es algo que encuentro muy frecuentemente entre mis clientes y alumnos.

Si no planteamos bien nuestros objetivos, no podemos tener éxito ni en la musica, ni en ninguna otra
de las actividades que hagamos en nuestra vida. El no tener objetivos es una razon por la que muchos
musicos, muchas bandas, muchos artistas y muchos empresarios se quedan a la mitad del camino,
con sOlo planes, suefos y buenas intenciones pero no logran concretar situaciones que realmente los
impulsen hacia adelante en sus carreras.

Es por eso que en esta ocasidn quiero platicarte de esta formula para plantear objetivos de la manera
correcta, y que se conoce como “OBJETIVOS SMART”. Se le conoce asi por las siglas S.M.A.R.T,
las cuales analizaremos a continuacion, y también se trata de un juego de palabras también ya que
la palabra SMART en inglés se traduce como “inteligente “ o “listo”; vamos entonces a ver de qué se
trata cada una de estas siglas para comprender esta formula, que nos ayudara a plantear y alcanzar
nuestros objetivos como profesionales.
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La primera sigla, “S” (en inglés SPECIFIC) quiere decir que el objetivo debe ser ESPECIFICO;
para poder definir la especificidad de un objetivo, es necesario poder responder la pregunta “; QUE
es lo que quiero exactamente?. Por ejemplo, yo puedo plantear un objetivo que sea “quiero tener mas
seguidores en instagram” & bien “quiero realizar mas conciertos este afio”. Una vez que tenemos
la base de QUE es lo que queremos lograr, podemos seguir adelante con el planteamiento de los
objetivos.

Sin embargo, esta es solo la primera parte del planteamiento, y no es suficiente por si misma. PO €S0,

seguimos con la siguiente sigla que esla “M" y esta corresponde al concepto de “MEDIBLE”,

Y aqui se trata de responder a la pregunta “; CUANTO?”. Los objetivos deben ser medibles, debemos
tener un numero al cual hacer referencia, ya que si no somos capaces de medir el impacto del objetivo,
entonces no sabremos si fue cumplido o0 no. No es suficiente con decir solamente “quiero tener mas
seguidores en instagram”, sino que es necesario poner una cifra concreta. Por lo tanto, lo correcto
seria complementar el objetivo diciendo: “quiero tener MIL seguidores mas en instagram” o bien “quiero
aumentar mis seguidores en un 20 % mas”.

Ahi ya estamos poco a poco construyendo un objetivo de la manera correcta, porque estamos
agregando una meta cuantificable y medible.

Continuamos al siguiente paso de la formula y toca el turno a la siguiente sigla que es la “A”
que representa el concepto de ALCANZABLE.

¢Aqué me refiero con esto? A que debes disponer de los recursos necesarios para poder llevar a cabo
tu objetivo, esto incluye que tengas la infraestructura, personal, y tiempo disponibles para lograrlo.
Esto es lo que hace que sea alcanzable. Por ejemplo, si yo deseo realizar un concierto el préximo mes,
entonces debo asegurarme de que dispongo de un lugar donde realizarlo, el tiempo para planearlo,
el personal para llevar a cabo todo lo que se necesita, que la banda pueda ensayar correctamente,
que haya tiempo suficiente para vender boletos, y toda la infraestructura que se necesita para poder
hacer un concierto.
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El siguiente punto para poder fijar nuestro objetivo correctamente corresponde  letra “R" de
la formula, y representa el concepto de REALISTA. Nuestros objetivos deben estar apegados a

la realidad y eso ya es un trabajo de andlisis personal de cada quien, el ver si lo que nos planteamos
como objetivo es realista 0 no. Ojo, es valido aspirar a lograr objetivos grandes a largo plazo, pero por
ejemplo, si yo me fijara como objetivo “quiero ganar un millon de dblares en una semana”, obviamente
gue este objetivo estaria fuera de la realidad (a menos que ocurriera un milagro). Quiza ese objetivo
es valido si lo planteara a un plazo mayor de tiempo, pero siempre debemos tener en cuenta que
debemos ser realistas y tener sentido comun en el planteamiento que hagamos.

Flnalmente, la letra “T" Correspﬂnde a TIEMPO. esto quiere decir que para que nuestro objetivo
esté planteado correctamente, debe incluir un margen de tiempo. Habra objetivos que planteemos
a corto, mediano y largo plazo, en funcion de que sea alcanzable y realista. Entonces, si vamos
agregando los elementos al objetivo planteado como ejemplo de “quiero tener 1000 seguidores mas
en instagram”, serd necesario agregar “en 6 meses” para que el planteamiento sea correcto.

Puedes por ejemplo fijar varios objetivos como: en un mes voy a subir un sencillo a plataformas, en 6
meses subiré 6 sencillos y de aqui a 12 meses tendré un album completo subido en plataformas. Este
planteamiento de tiempo sera variable y dependera de tus capacidades y realidad.

Entonces, con esta férmula SMART para fijar objetivos, ya tienes una herramienta que es muy util
para fijarte una ruta mas clara, que hace que tus objetivos sean cualitativos, cuantificables, medibles,
realistas, alcanzables y que tengan un tiempo limite para ser cumplidos. Si te apegas a esa ruta,
entonces te garantizo que jjveras mejores resultados en tu carrera como musico!!.

Gracias nuevamente por tu atencion, nos vemos la proxima. Te mando saludos y te deseo éxito.

Para saber mas sobre Francisco Benitez y su formacion en
marketing digital especializada en musicos puedes entrar
http://www.musicosexitosos.com/adme
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Hermes iLA RED DE TIENDAS DE MUSICA

MAS GRANDE DE MEXICO!

lermes ol ToRmusKc
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DIRECTORIO DE TIENDAS FISICAS

CIUDAD TIENDA TELEFONO
1. Aguascalientes TOPMUSIC 449 915 9521 / 918 0743
2.Baja California MUSIC CLUB 664 6816838 / 681 6838
3.Ciudod de México  MUSIC CLUB 5709 9426 / 8663 / 6005
4.Ciudad de México TOP MUSIC 5709 9090 / 0835 / 9612
5.Ciudad de México OUTLET 5709-9431 / 5421
é6.Ciudad de México MUSIC DEPOT 5510 1776 J 2431
7.Ciudad de México HERMES MUSIC CLUB 5510 2142 / 1345

8.Ciudad de México PROMUSIC 5709 7206
9.Chiapas TOPMUSIC 0961 612 7247 [ 612 7516
10.Chicpas TOPMUSIC 062 118 2269 / 118 2774
11.Coahuila TOPMUSIC 8717114327
12 Estado de México TOPMUSIC 722 213 3398 / 214 7289
13.Estado de México MUSIC CLUB 1676 2370 / 1488 / 2371
14.Guadalajara HERMES MUSIC CLUB 33 3614 2035
15.Cuadalajara MUSIC CLUB 333614 4062

16.Guadolajara TOPMUSIC 33 3658 6309

17.Guanajuato MUSIC CLUB 477 688 21 72/ 688 2136
18.Guanagjuato TOPMUSIC 461 612 6047 / 608 0138
19.Guangjuato TOPMUSIC 462 627 1754 / 627 4606

20.Hidalgo MUSIC CLUB 771 797 5387 / 797 5549
21.Yucatdn MUSIC CLUB 999 4060 668 / 4060 721

22.Nuevo Leon TOPMUSIC 818 123 2810 / 123 2809
23.Puebla TOPMUSIC 222 232 1630 / 246 1929
24.Puebla MUSIC CLUB 222 688 4801/ 688 4802
25.Querétaro TOPMUSIC 442 242 3626

26.Querétaro MUSIC CLUB 442 245 1040 / 245 1177
27.Querétaro PROMUSIC 442 242 3747

a . . 28.Quintana Roo MUSIC CLUB 998 802 2481
I Ubica tutienda 29.San Luis Potosi ___ TOPMUSIC 444 810 4291 / 810 4292
» 30.San Luis Potosi MUSIC CLUB 444 812 1814 / 3595
mas cercana! Escanea el codigo 31.5an Luis Potosi  MUSIC CLUB 444 817-4964 / 5042
32.5ingloa TOPMUSIC 667 712 1070 / 716 4026
33.5inaloa MUSIC CLUB 669 983 4467 ] 5962
34 Sonora TOPMUSIC 662 216 4098 / 216 4766
- . 35.Tabasco TOPMUSIC 993 312 8530 / 312 8971
Wi ps oG @ s @ @ C@/ 36.Tamaulipas MUSIC CLUB 833 217-9532 / 9544

37.Tamaulipas MUSIC CLUB 899 924 2725 /3215
38.Veracruz TOPMUSIC 229932 1791/ 932 1870

hermesmusicclub.mx
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omposifor_ y guitarrista cuga‘nd. Fue uno de los
iniciadores™del feeling, nmiovimiento musical cubano que
nacio a mediados del siglo’ XX,y que aporto-al desa_rrql_lo
de la cancién y el"bofero de la isla. Es autor de temas
emblematicos de la- cancion #iSpanoamericana como
Cestigo. en” la Distancia, Realidad.y Fantasia, Noche
Cubana, Nues"tq.Canci()n y. por supuesto Delirio, entre'
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Diversos escenarios dé, Europa y- América_conocieron
sus.inolvidables compaosiciones, conferencias y clases de

guitarra.
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Arreglo: Roberto Arballo “Betuco”

Inici6 su formacion musical a temprana edad en el Instituto Mazatleco De Bellas Artes,
de 1957 a 1967. Fue alumno del Conservatorio Nacional de Musica, y posteriormente
en el Berklee School of Music, en 1970 y de 1972 a 1973, estuvo en la UCSD Music
Departament, en San Diego California. Fue Director Musical de Televisa y arreglista en la
exitosas producciones y telenovelas, como “Los ricos también lloran”, “Muchacha de barrio”

y “El derecho de nacer”.

En la década de los 80’s, ingreso6 a la prestigiada Academia Dick Grove School of Music,
para mejorar su técnica guitarristica, composicion e instrumentacion, y se especializd en
jazz. Ahi se conect6 con managers y grandes artistas como Roger Williams, Frank Sinatra,
Moacir Santos, Makoto Ozone, Abraham Laboriel, Harvey Mazon, Danilo Pérez y otros
gigantes de la musica Pop, Funk y Jazz, que impulsaron su carrera y lo llevaron a escenarios

de Estados Unidos, Canada, México, Espana y Sudamérica.

PARTITURAS

Arreglista y guitarrista de estudio, ha dirigido dpera y sinfénicas de México y Europa. Ha
producido musica para orquestas y cantantes de reconocida trayectoria en el mundo del
espectaculo, y es director de la Papa Beto’s Big Band y del grupo Wet Paint.
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Score DELIRIO Arr. BETUCO ARBALLO
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UN ENCUENTRO
PARA DIALOGAR
OBRE CULTURA

Cecilia Abreu

Partiendo de las preguntas: ;como es el periodismo
hacia los libros?. ; Como se hace la resefia critica literaria
de obras?

El Centro de Innovacion y Desarrollo Profesional para
la Industria Editorial (Editamos) y la Camara Nacional
de la Industria Editorial Mexicana (CANIEM) llevaron
al cabo en dias pasados un Seminario de Periodismo
Cultural con el objetivo de abarcar mas alla de los libros:
la cultura, pues precisamente de alli se parte para los
impresos, pero también para la danza, el teatro y mas.

Durante una de las charlas de seminario, Mario Andrés
Aliaga Valenzuela, director de EDITAMOS cuestiono
cuales son las diferencias entre la narrativa y discurso
de los profesionales que llevan entre 20 y 25 anos
en los medios (impresos, radio, redes sociales) y las
nuevas generaciones, gracias a los planes de estudios
actualizados.

Ademas de reconocer que durante la pandemia los
medios de comunicacion tuvieron que reinventarse,
sobre todo en el ambito cultural quienes ademas
desarrollaron estrategias y herramientas para atravesar
este camino con posibles baches.

En especial, considera que en un pais tan diverso como
México es el periodismo cultural lo que permite tener
una mirada y una opinion, ya que no se trata Ginicamente
de difundir informacidn comercial, sino de la capacidad
de generar esa opinion sobre un punto en particular de
la cultura.



“L,08 éspaﬁios para
desarrollarse en el

periodismo cultural
son menos”

A/

Y que a su vez los espacios para desarrollarse en el periodismo cultural
son menos, desde su perspectiva, estos se reducen porque no ha habido
quién los defienda, considerando que incluso los indices de lectura y
asistencia a teatros estan a la baja. “No existen esos espacios porque los
lectores no hemos peleado por ellos”, opino.

En comparacion con el 2020, el Médulo sobre Lectura (MOLEC) 2021 del
Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI) muestra que
la asistencia a secciones de libros y revistas en tiendas departamentales
disminuyo en 9.5 por ciento; pero también ocurrié en las librerias bajando
10.7 por ciento y las bibliotecas con 8.7 por ciento en declive.

Y piensa que tampoco el sector periodistico lucha al respecto debido a
las reglas del mercado, dando prioridad a otro tipo de periodismo por
encima del cultural; y, aunque existen otros medios como blogs, la cultura
escrita pierde fuerza precisamente por la tendencia hacia lo digital.

Lo cual se comprueba con los ultimos resultados del MOLEC, en donde
los lectores de libros en formato digital pasaron de 6.8 por ciento en 2016
a 21.5 en 2021; asi como las revistas digitales aumentaron su audiencia
de 2.6 a 21.6 por ciento y los periddicos digitales de 5.6 a 21.3 por ciento.

“Recuperar los espacios tiene que darse “de a poco”, recuperar esos
espacios es apoderarse y empoderarse, no solamente de un discurso,
sino que también crear ese discurso de manera que puedas generar una
conversacion”, dijo.

Indicé que para caminar hacia esa apertura de espacios, se requieren
actividades académicas como el Seminario, en el cual justamente se
pone a la mesa la recuperacion de los espacios, con estrategias que
nunca se dicen entre los profesionales o en las escuelas. “Esos espacios
se recuperan con trabajo”. Y con el dia a dia, con la voz interna. Finalizo
expresando que los textos “una vez impresos son para siempre”.

Por su parte, Jorge lvan Garduno, coordinador de la Camara Nacional de
la Industria Editorial Mexicana (CANIEM) y del Seminario de Periodismo
Cultural miro el espacio para este seminario como una oportunidad de
entregarles a quienes se estan formando, un elemento esencial; pero
también un mejor camino a quienes ya ejercen.
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El expresa que el periodismo cultural es muy abarcador porque todo puede
ser cultura e incluso esto se llega a convertir en un tema de debate; pero
concluye que hay que quedarse con todo lo que aporta con propésitos
creativos, criticos, reproductivos o divulgativos (como las bellas artes y
letras).

Pues el pais, considera, tiene una de las culturas mas vastas en términos
de lenguaje, artisticos y creativos; sin embargo, las secciones culturales
suelen contar con menos espacios, situacion que se ha agudizado con la
pandemia.

Aunque la cultura es importante y asi se considera, en la realidad él
percibe algo distinto, pues en las mesas de redaccion y medios digitales,
es complicado abrir estos espacios (@ menos de que el canal sea
especificamente del rubro). Entonces se pregunta, “¢hay un doble discurso
como sociedad?”.

No obstante, identifica que los medios de comunicacion son empresas
y la sociedad latinoamericana deja por ultimo el consumo de la cultura,
situacion que limita a la cultura desde el periodismo. “Todavia estamos,
como sociedad, creyendo que todo lo que sea cultura debe ser regalado o
a bajo costo y que el Gobierno se encargue”.

Pero esta circunstancia puede y debe cambiarse, “tenemos que ir abriendo
dialogo y espacios desde la sociedad y como profesionales del periodismo
cultural para que el trabajo pueda ser redituado como se merece”.

Es por ello que, con el Seminario, quisieron dotar de un espiritu colaborativo,
considerando que la forma de recuperar los espacios es compartiendo y
buscando sembrar una semilla para que otras personas puedan hacerlas
germinar dentro de sus contextos.

Y puntualiza que se requieren también iniciativas pequefas, pero que
impactan: como dejar un libro olvidado en la banca y que alguien lo tome y
cuando termine de leerlo lo regale y asi sucesivamente, compartiendo; pero
también creando redes.

Fuente: https://www.veinteveinteyucatan.com/2021/06/30/un-en-
cuentro-para-dialogar-sobre-cultura/ ?fbclid=-IwAR03diIjbh1ATeXV-
7JanywF9x7GOF0JVOs_UVYhf2-YBhsqYawgMuppASas

:____:“El 'pals,-'-considera, tiene
“una de las culturas mas vastas
en terminos de lenguaje,



Martin Urieta,
en Garibaldi

Luego de la muerte de Armando Manzanero en diciembre
del afio pasado, el consejo del SACM lo nombré presidente
interino y hace una semana se hizo oficial que Urieta seria
el nuevo presidente de la sociedad. El compositor asegur6
que la labor de Manzanero "tendra continuidad” tras haber
trabajado a su lado como vicepresidente.

El evento tuvo lugar en la calle Republica de Honduras, con
publico y algunos medios de comunicacion, el homenaje
comenzd con la presentacion de Urieta, quien brindé unas
palabras de agradecimiento.

”No sé decir discursos leidos, pienso que lo importante en
estos casos para mi no es el florilegio de palabras, sino
el fondo y la sinceridad con que se digan las cosas aun
cuando se manifiesten en un lenguaje muy sencillo”.

Fuente:

Latinus

"No encuentro palabras suficientes ni formas
suficientes para manifestar mi sentimiento mas
profundo y emotivo de gratitud para todos aquellos
que de alguna forma participaron para que se lograra
la colocacién de este monumento”, comento.

El nuevo presidente del SACM también mencion6
que no se sentia merecedor de la nueva escultura
que lleva su nombre y recordd un suceso que
tuvo con Manzanero. "Cuando se puso mi busto
en Chapultepec dije unas palabras que mi
maestro Manzanero que en paz descanse me
reclaméd”.

"Me dijo, nunca diga usted esto Martin, no es
bueno que diga que usted no lo merece. Pero yo
sigo insistiendo que no lo merezco, lo digo de todo
corazdn”, agrego.

Luego de su discurso Martin Urieta fue ovacionado
y miembros de la SACM develaron el imponente
monumento con musica de mariachi de fondo.
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® Armando Baez Pinal
Presidente

® Filemoén Arcos Suarez
Vicepresidente

® Waldolirio Ferreira de Araujo
Secretario

® Salvador Merchand Lépez
Primer vocal

@ Luis Valle Villapando
Segundo Vocal

® Elias Mejia Avante
Tercer Vocal

® Miguel Pena Tovar
Cuarto Vocal

® J. Jesus Lopez Hernandez
Presidente Comision de Vigilancia

® Marco Antonio Morel Guevara
Vocal de Comision de Vigilancia

® Fernando de Santiago Casanova
Vocal de Comision de Vigilancia

@® Sergio Alvarado Uribe
Director General
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ejecutantes

El 23 de julio de 1999, ante el Lic. Hector Trejo
Arias, Notario Publico nimero 234, fue constituida
EJE EJECUTANTES, la cual representa a los
musicos ejecutantes, los que son titulares de
DERECHOS CONEXQOS, contenidos y protegidos
en la propia Ley Federal del Derecho de Autor.

La sociedad fue fundada y debidamente registrada
ante el INSTITUTO NACIONAL DEL DERECHO
DE AUTOR (INDAUTOR), debido a la necesidad
de defender los intereses patrimoniales de los
musicos ejecutantes.

EJE EJECUTANTES mantiene una cercana y
estupenda relacién con los sindicatos locales y
nacionales que agrupan al gremio de los musicos,
procurando que, a través de estos, se dé la mejor
y oportuna informacién a los musicos ejecutantes
mexicanos.

CONTACTO

Facebook: Ejecutantesmx

Twitter: EJE_Ejecutantes

YouTube: EJE Ejecutantes

Pagina web: www.ejecutantes.com

Correo electronico: contacto @ejemusicos.com
Teléfono: 55 56 89 19 89

Presidente y Editor Responsable: Mtro. Armando Baez Pinal
Contacto: armandobaez @ejemusicos.com

Directora de Comunicacion: Lic. Valeria Baza Duran
Contacto: comunicacion@ejemusicos.com

Directora de Educacion y Cultura: Edna Elorriaga Santiago
Contacto: cultura@ejemusicos.com

Servicio social: Majo Cornejo

Jefe de Informacion: Lic. Rafael Pérez Barreiro
Contacto: rafa@idmedia.group

Diseno: ID Media Group

Estefany Almaraz Rosas

José Luis Mireles Casas

José Alejandro Padilla Juarez
Kenya Frida Hernandez Villanueva
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