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Por: Sergio Alvarado

Abril, jjmes de los reyes de la casa!!

ORIGEN DEL DiA DELNINO

Tras el deceso de muchos nifos durante la Primera
Guerra Mundial, la Liga de las Naciones ratifico la
Declaracion de Ginebra sobre los Derechos de los
Nifos el 26 de septiembre de 1924, con el objetivo de
proteger a los nifos, y fue el 1 de junio de 1925 cuando
fue declarado oficialmente el Dia Internacional del Nino
durante la Conferencia Mundial sobre el Bienestar de los
Ninos que se llevé a cabo en Ginebra, Suiza.

En México, desde 1924 cada afio se conmemora el
Dia del Nino el 30 de abril, con la finalidad de seguir
reconociendo los derechos de la infancia y crear
concienciaentrelaciudadaniapara protegeralos menores
mas desfavorecidos y siempre en el cumplimiento de su
bienestar y desarrollo, esta celebracién fue ratificada por
el Gobierno del expresidente Alvaro Obregén.

¢éCOMO INFLUYE LA MUSICA EN LOS
NINOS?

La musica puede generar cambios increibles en
nuestro cerebro. Si decides exponer a tu hijo/a
a estas melodias, conviene saber algunos de
estos beneficios.

El ser humano siempre ha disfrutado de la
musica, este lenguaje universal, que no solo
nos conecta, sino que nos beneficia de multiples
formas sin importar en qué etapa de nuestras
vidas nos encontremos y es que la musica es
un arte que estimula desde temprana edad,
su alcance va desde alegrar a las personas,
ayudarles a socializar, sensibilizarlas, liberarlas,
y mucho mas.

En lo que respecta a los nifios, la musica
potencia aspectos cruciales para las distintas
fases de su desarrollo cerebral, empezando por
la creatividad.

La musica es una de las artes que mas
beneficia a los seres humanos en todas sus
etapas de desarrollo, a partir del tercer trimestre
de gestacion, se puede usar la musica para
estimular al feto, ademas, el ritmo cardiaco y
el sonido de los fluidos que corren por nuestro
organismo, asientan un precedente musical.

Durante la gestacion y los primeros meses de
vida, los fetos ya logran reconocer melodias de
canciones mucho antes de saber el significado
de las palabras, los seres humanos contamos,
ya desde el vientre materno, de una identidad
sonora.



Durante los primeros meses de vida, podemos notar
en los ninos los efectos de las armonias musicales,
cuando al tratar de bailar y cantar, notamos su
agrado por cierto tipo de ritmos y los movimientos
y balbuceos que realiza en funcién de ellos. Estos,
son los sonidos que lo estimulan fisicamente.

A los bebés que ya estan aprendiendo a dar sus
primeros pasos les encanta moverse e intentar
imitarnos para poder bailar al ritmo de la musica,
por lo general, los familiares suelen tomar al bebé y
moverles los brazos mientras giran, cantan y bailan.

Las canciones muy simples sobre cosas familiares
son ideales para mejorar sus habilidades
comunicativas, ademas se fortalece el desarrollo de
ambos hemisferios del cerebro, los beneficios de la
musica en el ser humano son innumerables, pero
sobre todo en la nifiez, estos son algunos de los
beneficios que la musica provoca en los nifios:

- Mejora el funcionamiento de su cerebro
- Mejora su memoria

- Ayuda a socializar

- Mejora su autoestima

- Ensefa valores humanos

- Relaja, sosiega, invita a reflexionar

- Oportunidad de aprendizaje constante
- Brinda un medio de expresion

- Disciplina

+ Divierte

- Entre otros

La musica logra estimular sutiimente distintos
aspectos simultaneamente en el ser humano. En el
caso de los mas pequenos, la muasica es un elemento
poderoso para conseguir ese equilibrio entre el gozo
y el aprendizaje.

Especialmente cuando se trata de aprender a tocar
un instrumento, es fundamental que se tenga el
héabito de practicarlo todos los dias. Con una buena
rutina, los ninos llegaran a ser mas disciplinados en
diferentes areas de sus vidas y esto les brindara
multiples beneficios, sin embargo, la disciplina no
debe excluir disfrute sano. Hay que saber establecer
un balance justo.

Tocar un instrumento puede ayudar a los nifios a
dejar de lado su timidez. Un nifio que decide ser
parte de un grupo musical o algun tipo de banda
escolar aprende a trabajar en equipo y comunicar
sus ideas con fluidez. En este sentido, la musica
permite establecer nuevos vinculos, fortalecer los
existentes y sobre todo, entender la importancia de
escuchar al otro y del buen trabajo en equipo.

Es por eso que en EJE nos preocupamos por contar
con opciones para que los nifios se inicien en el
mundo musical de una manera facil, divertida y
sobre todo, accesible para los papas, contamos con
talleres de iniciacibn musical, que se imparten los
sabados y cuentan con maestros especializados.

Para solicitar informes envianos un correo a
cultura@ejemusicos.com




Jorge Manzo
La Voz de Michoacan

Especialista: -

Meéxico esta inmerso

en cultura de la pirateria:
plagios son a diario y a solo unos clics

Edmundo Guido Valero, especialista en derechos de autor, reconoce que
en México es dificil el combate de la pirateria, y mas, cuando el gobierno

llega a propiciar ese comercio.

En México todos los dias se padece tanto del plagio de
derechos de autor como de propiedad industrial, admitié el
abogado Abelardo Edmundo Guido Valero, con méas de 15
afnos de experiencia en el manejo de temas de propiedad
intelectual. “Desde el nifio que al momento de hacer su tarea
no otorga el debido reconocimiento al autor en una pagina
de Internet, el clasico y lamentable, muy lamentable, copio
y pego, hasta las grandes reproducciones que se hacen de
este producto, como por ejemplo las cuestiones infantiles,

no solamente en discos o en peliculas, también en las

descargas ilegales que hay de Internet”.

Destac6 que lo mas recurrente es el plagio
de derechos de autor, por lo facil y cercano
que puede estar, al dar dos clicks en Internet.
Advirti6 que las sanciones que podria
desencadenar este tipo de violaciones van
desde las multas en lo econémico, hasta seis
anos de prision. “Si tu tienes un comercio,
una marca y utilizas sin licencia propiedad
intelectual ajena, entonces te puede venir
la cancelacion de tu marca, te pueden venir
multas, te pueden venir hasta prision”.




Fuente: https://www.lavozdemichoacan.com.mx/michoacan/entrevista-michoacan/entrevista-mexico-esta-inmerso-en-cultura-de-la-pirateria-plagios-son-a-diario-y-a-solo-unos-clics/

Reconocié que cuando esto
ocurre es cuando se da en
grandes empresas, y es de
todos los dias que se presentan
denuncias, sin embargo, confes6
que es muy dificil el combate del plagio.
Incluso, denunci6 que en México es tan surreal
que el gobierno construye plazas para que vendan
productos “pirata”, y agregd las comillas porque
aclaré que la pirateria es otra cosa. “Entonces, si
pueden vender los productos piratas, como discos,
tenis, camisetas, pues ¢,qué podemos esperar?”.

La propiedad intelectual es una rama del derecho
que consiste en reconocer el intelecto humano.
Es una serie de instituciones, leyes, autoridades
que van a proteger el trabajo del intelecto en dos
vertientes. La primera es la rama industrial y la
segunda el derecho de autor. La primera va a tratar
temas econémicos, de industria, de productos, de
servicios, de bienes que van a ser reproducidos
en masa para el comercio. La segunda trata del
arte, la literatura, artes plasticas, y también de
proteger otras ramas del arte como personajes,
publicaciones, programas de television y computo.

Reconocié que estas ramas tienen similitudes

porque tienen del mismo origen. Sin embargo, lo que tratan es de proteger primero el intelecto y

tienen una que otra diferencia que hace que sea como consecuencia, la economia, la explotacion

importante identificarlas y tratarlas. economica, el aprovechamiento econGmico que
pueda hacer una persona de su trabajo, de su talento,

“En nuestro pais, lamentablemente, no hay mucho de su intelecto”.

desarrollo propio, sino que dependemos de

instancias internacionales, como es la Organizacion Destacé que para un pais debe ser importantisimo

Mundial de la Propiedad Industrial para seguir la esto, no es coincidencia que los paises que mas

pauta sobre estas instituciones”. En este punto, registros tienen tanto en el area, especialmente la de

abund6 que de lo que se trata es de proteger la propiedad industrial, y de derecho de autor, sean los

industria, el comercio, la economia, el intelecto. mas desarrollados del planeta.

“Se trata de cuidar el desarrollo intelectual a través
de las patentes que cubren los inventos o marcas,
denominaciones de origen, por ejemplo, dentro de
la propiedad industrial y derechos de autor, tenemos
obras de arte, literatura, y lo que es la reserva de
derechos, que se aplica a publicaciones periodicas,
a personajes y a nhombres artisticos. Ambas ramas
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Vivimos un cambio de paradigma impresionante, en principio la era tecnoldgica es de
movimientos acelerados, la pandemia revoluciond los procesos dejando en desventaja a las
generaciones de personas mayores en donde se defienden un poco los “jubilenials”, que es la
generacion de personas entre 55 y 75 afos que son jubiladas, viven de su pensién, cuentan con
capacidad econdmica, de movilidad, costumbres sanas, hacen ejercicio, cuidan su alimentacion.

Este sector es el que esta asistiendo a los diversos eventos artisticos, contribuye en la
economia familiar, cuidado de los nietos, en la pandemia fueron los que sostenian en
gran medida el sustento de los hogares mexicanos, es importante observar este grupo.

Titulé esta colaboraciéon “innovacion, siempre es la soluciéon”, pues la suma de los factores
tecnolégicos, mas la identificacion de grupos permite a los creadores de contenidos, sean
influencers, intérpretes, ejecutantes, a que analicen su sector de oportunidades y de alli
partir para poder desarrollar estrategias de posicionamiento y penetraciéon en las audiencias.

Sobre todo, en redes sociales los contenidos se vuelven organicos (que no hay inversion
econdmica) cuando existe innovacidn y conocimiento de los objetivos se crean
oportunidades para posicionar los temas de interés, musica, politica, sociedad y cultura.

Es importante reconocer las fortalezas de TikTok, en su reporte a la bolsa de valores en USA
perdié 26% (230 mil millones de délares) de su valor, derivado de la pérdida de 1 millén de
usuarios diarios durante un trimestre; es decir 90 millones de personas que dejaron de usar esa
red social para migrar a TikTok, lo importante de esta migracidén es que fueron en su mayoria
jovenes entre 15 y 25 anos esto es relevante para cualquier empresa pues son consumidores
con los que se van desarrollando, van caminando, creciendo juntos es el grupo de interés.

La tendencia nos dirige hacia los contenidos cortos en
video, no mayor a 30 segundos, se debe seleccionar si es
una cancion, el estribillo pegajoso que, contenga la letra que
puede identificarse con amplios sectores sociales, buscar
empatia, inclusion, diversidad, creatividad e innovacion.

Sobre todo, se debe conocer las tendencias y los habitos de
consumo, generar estrategias que sumen influencers.



Hago mencién sobre lo sucedido con Meta (Facebook, WhatsApp, Messenger), si a estas
empresas con grandes recursos los obliga a estar al dia, a la vanguardia, cuando mas a los
creadores.

Incluso TikTok vivié censura pues es una red social creada por los chinos, y Meta tiene capitales
econoémicos de Estados Unidos, vivié una presién politica del gobierno de Donald Trump.

Otro ejemplo de la relevancia es el valor que han tenido estas plataformas en el conflicto bélico
de Rusia y Ucrania, donde la implementacién de medidas restrictivas alcanza a inhibir el acceso
en Rusia para que no se suban contenidos, 0 manejar noticias falsas.

La ventaja de las redes es la accesibilidad, la amplia penetraciéon mundial, lo cual nos hace
indispensable su uso.

Carlos Arturo Martinez Negrete es productor musical, investigador sobre la preservacion
del patrimonio cultural, derechos humanos y culturales, conocido también como
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CINQ MUSIC:

musicos
Independientes
en las plataformas
digitales

En la ultima década se han desarrollado diversas
plataformas de contenido digital lo que ha generado
que los nativos digitales convivan en ellas, pero a
su vez migren de una a otra; resulta comin que
un usuario comparta sus perfiles en Instagram,
YouTube y la més reciente TikTok, dejando de lado
a las pioneras, Twitter y Facebook.

Esta conversacion no resulta ajena para quienes
hacen parte de la industria musical. Los perfiles de
aquellos que generan contenidos musicales, con
frecuencia resultan tener un crecimiento 6ptimo, sin
embargo se enfrentan a otro tipo de contenido viral
dejando asi una tarea adicional; ademas de crear
sus producciones deben trabajar en fortalecer sus
comunidades en redes sociales.

El panorama actual volc6 a los creadores de
contenido a la generacion de videos. Segun Cisco,
compafiia de tecnologia de comunicaciones, para
2022 mas del 82% del trafico global en linea estara
representado por contenido de video, 15 veces mas
que en 2017. Pero esto no es todo, el consumo
que mas se ha disparado es el de videos cortos.
Al respecto, Google cuenta que los jévenes de la
Generacidon Z prefieren videos cortos, pues entre
mas jovenes son las audiencias, menos tiempo de
atencion tienen, argumenta su estudio.

Cing

MUSIC GROUP

Lo que deja entonces un alto nivel de competencia
por la atencidbn de las audiencias mas jovenes
en plataformas donde el minimo de video es de
15 segundos. Diana Schweinbeck, Directora de
Marketing de Cing Music, reconoce que este
tiempo es corto pero aun asi afirma: “diria que
15 a 30 segundos es el tiempo méas popular para
hacer videos. Es importante captar la atencion del
publico en los primeros segundos. En el caso de las
canciones lo recomendado es tomar un fragmento
relevante, llamativo, un buen beat para iniciar”.

Aunque la industria musical ha sido una de las que
mas ha tenido que cambiar para cenirse a los nuevos
patrones de consumo en redes sociales, también
ha visto cobmo estos nuevos formatos no solo han
catapultado nuevos talentos, sino que ademas han
revitalizado canciones del pasado.

Uno de los casos mas relevantes fue_el sencillo
“Muy Feliz” del artista puertorriquefio Nejo, quien
trabajé en esta produccién en el afio 2020, pero la
explosion dentro de las plataformas como TikTok e
Instagram se dio casi un afio después, luego que
un influenciador usara esta cancién para ambientar
su contenido y luego se convirtiera en un reto viral:
el #MuyFelizChallenge. Esta exposicion de su
tema le represent6 al artista estar en los primeros
lugares de rotacion en emisoras de diferentes
paises en Latinoamérica, ademas de sumar mas de
12 millones de vistas en su video oficial y que mas
influencers se sumaran al reto.



MUSICO E INFLUENCIADOR

Los artistas dentro de la industria musical empiezan poco a poco a expandir sus roles
dentro del mundo 2.0, ademas de producir sus canciones y demas, el mundo digital los
ha convertido también en embajadores de marca, lideres de opinién y generadores de
contenido exclusivo.

“Es importante que un artista no pierda el foco de su carrera, porque en un mundo donde
un influenciador genera ingresos increibles, es facil desligarse de la musica y dedicarse de
lleno a las plataformas digitales. Es por eso que consideramos la importancia de rodearse
de un buen equipo de trabajo, que esté codo a codo con el cantante o el grupo generando
contenidos y estando siempre al margen de las Gltimas tendencias y de los manejos de
posibles sponsors”, recomienda Diana al respecto.

Un buen equipo de trabajo fortalece el crecimiento de un artista en diferentes frentes,
permitiendo que sus comunidades aumenten en términos de cantidad y calidad, siguiendo
un plan continuo y elaborado para conseguir los objetivos en cada lanzamiento.

Fuente: htips.//www.freim.tv/cinqg-music-la-alternativa-de-crecimiento-de-los-musicos-independientes- en-las-
plataformas-digitales/
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LUIS FELIPE FERRA

by Nouaorw

“Opino que es un momento dorado para la creacién musical en el ambito del jazz en México”
MARISA CANALES, DIRECTORA DE URTEXT DIGITAL CLASSICS

Para Eugenio Toussaint (1954-2011), el jazzista mas solvente que ha dado el pais, el género en México
siempre se comportd como un bicho raro, con oscuras crestas y valles. No obstante, desde el 2010 el jazz
nacional, un nicho completamente eclipsado en la era off-line, vive un extrafo, anacrénico y fascinante boom.
Los datos no mienten, cada ano la ecologia jazzistica genera alrededor de 60 festivales en la republica;
mensualmente, se calcula, hay mas de 150 conciertos de jazz tan sélo en la Ciudad de México; y existe una
tendencia al alza de connacionales jazzistas que estan conquistando el éxito allende las fronteras.

Esto, en paralelo con otros eventos disruptivos en la historia del jazz nacional como la abundancia de online
workshops; paginas web promotoras del nicho; la produccion de materiales audivisuales abocados 100%
al género como videoclips, sesiones en vivo, videoentrevistas, series de television y documentales; los
innumerables programas radiales consagrados al jazz; los mas de 120 sitios, entre clubes, bares, restaurantes
y cafeterias, programando mausica en vivo al interior de la nacién; la proliferacion de universidades y
academias especializadas en la instruccion jazzistica; y la fecunda produccidén de albumes que destacan por
sus originales propuestas. Qué provoco esta ebullicion? La respuesta alberga un incontestable detonante:
la popularizacion del Internet.

Detalle videoclip Tino Contreras para NOTA DOMINANTE (POLYTROPOS AC)



INTERNET, UNA.
OPORTUNIDAD UNICA

El boom del jazz mexicano se vincula hondamente
al Internet; mejor dicho, es consecuencia directa del
desarrollo y popularizacion de esta herramienta. Y
como tal, gracias a la web, México ha podido ponerse
en contacto con otras ecologias jazzisticas en lejanas
geografias. En ese sentido, es imposible obviar que
el fenbmeno sucede en el contexto de la llamada
globalizacién; los performers de la nueva escena
de jazz mexicano son, sin eufemismos, ciudadanos
del mundo, la globalizacion los alcanz6 y ejemplo de
esto son sus cosmopolitas CVs y los muchos sellos
en sus pasaportes.

Merece la pena presentar algunos highlights de la
biografia de Roberto Verastegui, quien personifica,
en buena medida, el paradigma del nuevo
jazzista mexicano, un musico virtuoso provisto
de un mindset global. Roberto naci6 en 1988 en
Monterrey, Nuevo Ledn. Se formd en la Escuela
Superior de Musica de aquella ciudad; se mudaria
después a EE.UU. para estudiar en la Division
de Estudios de Jazz en la North Texas University.
El instrumento de Roberto es el piano, arregla
y funge como acordeonista de la famosa banda
Paté de Fuéa, aunque su creatividad compositora
se constata en Bahia de Ascenso, un proyecto de
musica experimental que emergi6 en 2020. En 2009,
Verastegui se hizo del Down Beat Student Award,
distinciébn que otorga la prestigiosa revista de jazz
nortemaericana. Le interesa de sobremanera la

educacién y aunque radica en la Ciudad de México,
lo mismo toca en Hong Kong que en Barcelona.

Detrés de c4maras videoclip CALA - BIG BAND JAZZ DE MEXICO ft PACO DE MARIA
(POLYTROPOS AC)

Magos Herrera. Cortesia de la artista

ANTES DE LA WEB

No huelga anotar que, por un lado, el jazz de México

fue absolutamente irrelevante para los medios
masivos de comunicacion hasta entrada la segunda
década de los 2000. En 2004, titulaba Ben Ratfliff,
periodista del New York Times, un articulo de la
siguiente manera: Rare Evidence From the Mexican
Scene; y por otro, que, durante el dantesco periodo
previo al Internet, el jazz local estuvo censurado por
las disqueras que no vieron ninguna posibilidad de
beneficios monetarios ni utilidades en este género.
Si no habia sellos discograficos apoyando al jazz,
no habia estaciones radiales programandolo; si no
habia estaciones radiales programandolo, no habia
audiencia motivada para consumir; y si no habia
audiencia motivada para consumir, el gusto por el
género no podia inocularse. Asi, al final de este ciclo
vicioso, el jazz mexicano antes del Internet era una
ecologia microscépica y anulada.

Asi pues, el Internet no es otra herramienta mas,
por el contrario, se trata de un punto de inflexion en
la historia del género en México. Y gracias a todos
los cambios que trajo aparejados consigo, un nicho
socialmente rechazado, moralmente estigmatizado
y con poquisima presencia mediatica, de diez
anos a la fecha esta impactando en el mercado
musical de forma inesperada. El Internet, sin pecar
de ciberingenuo, ha permitido derribar la mirada
chauvinista, la barrera de la desinformacion y la
amplificada ignorancia que tanto afectaron al jazz en
aquel mundo sin conectividad.
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GLOCALIZACION DEL JAZL
HECHO EN MEXICO

En el campo online, Internet logré descentralizar
la escena del jazz mexicano y tedricamente, lo
local devino en estatal, nacional e internacig
La sorpresa sucede cuando en la realidad facti

Herrera, Antonlo Sanchez, K|m
Enrique Toussaint, Rodrigo Villanue
Lelo de Larrea, Rey David Alejand
Laboriel en Estados Unidos.




De acuerdo con lo anterior, en el pasado falto de web,
los casos de mexicanos tocando jazz en el extranjero
se contaban con los dedos de una mano. Tino
Contreras y Eugenio Toussaint, en épocas distintas,
fueron los casos mas significativos. En cambio,
después de Internet, ha sucedido una auténtica
revolucion que parece no cesar y el talento de los
jazzistas mexicanos le ha dado la vuelta al globo una
y otra vez: el saxofonista Diego Maroto ha girado
por el sureste asiatico; Ingrid Beaujean se presento
en Finlandia y China. Pilla Piano ha estado en Chile
y Argentina; el baterista Adridn Oropeza ha dado
conciertos en Filipinas, Corea, Bolivia y Portugal;
ademas de Irlanda, Francia y Bélgica, el pianista
Alex Mercado se ha presentado en el North Sea
Jazz Festival de Holanda; la intérprete Julia Vari en
EE.UU., Espafa, ltalia y Rumania; Héctor Infanzén
ha hecho lo propio en el Java Jazz Festival de
Indonesia y clubes de Malasia; y el listado continua.
Sin exagerar, el 90% de los musicos y agrupaciones
locales que han viajado al extranjero lo lograron en la
Ultima década y sobra explicar por qué.

Ahora bien, el impacto, también comprende la
internacionalizacion endogena (de afuera hacia
adentro). El ecosistema del jazz mexicano se nutre y
vigoriza del talento fordneo como bien lo testimonian
la cantante irlandesa Louise Phelan; Joe D’Etienne y
Todd Clauser de EE.UU.; el trompetista Jordi Albert
de Espana; los musicos Hernan Hétch, Pedro Cervera
y Daniel Zlotnik de Argentina; Ammy Ammorete,
Cristian Mendoza, Hans Avila, Jaime Ferrada y el
baterista Gabriel Puentes de Chile; Marcos Milagres,
Joao Henrique y Guilherme Milagrés de Brasil;
Jahaziel Arrocha de Panama; Gabriel ‘Hernandez,
Osmany Paredes y Ricardo Benitez de Cuba; Juanjo
Goémez de El Salvador; Flora Pasquet de Francia;
Olson Joseph de Haiti; y Misha Marks de Nueva
Zelanda.

VISIBILIDAD DEL

Naturalmente, el Internet es el gran catalizador
del repunte del jazz en México, sin embargo, éste
s6lo es una plataforma. La visibilidad del jazz local
ha alcanzado niveles inusitados debido al impacto
de la imagen en movimiento. Desde el arno 2010 la
produccidén de videos profesionales de jazz es una
realidad que se disfruta y comparte a diario, en buena
medida, como corolario de la autogestion del jazzista
pero también como fruto del entusiasmo de los fans
del género y los nuevos prosumidores.

Con todo, es oportuno advertir que la fuerza de
estos materiales no se cifie al universo online. Con
las dos temporadas de la serie de jazz mexicano
Nota Dominante de la comunic6loga Valeria Estefan
estrenadas en 2014 y 2019 respectivamente, los
videos musicales alcanzaron a la television abierta
mexicana y como tal, el consumo del jazz local —
que en el siglo XX fuese en principio auditivo—,
ha sufrido un cambio de paradigma en el que el
lenguaje visual opera como diferencial. Ahi estan,
ademas, Resiliencia por una nota. El documental de
la Big Band Jazz de México (2012); Concierto para
necios (2018); 10 anos. Calacas Jazz Band (2019) y
Jericajazz. Jazz en tierra mojada (2019), Bicho Raro.
Una epidemia de jazz mexicano (2020), todas ellas
obras cinematogréaficas exhibidas en festivales de
cine, giras culturales y circuitos artisticos.

El impacto de los productos audiovisuales del
jazz mexicano han mejorado el reconocimiento
iconico-visual de los artistas y por supuesto, de sus
respectivas virtudes interpretativas y habilidades
creativas-musicales. ElI record de internautas
en el pais habla por si mismo. Segun datos de la
Asociacion de Internet MX, en 2006 existian 20.2
millones de usuarios de Internet en México, en 2020,
la cifra se cuadruplic, obteniendo 84.1 y la tendencia
es ascendente. En Youtube, San Juan Project cuenta
con mas de 400,000 reproducciones en su video
El hilo negro; con Todo mi corazén, Paco de Maria
alcanza las 272,000; Magos Herrera tiene 230,000
vistas en su clip de La llorona; y Calacas Jazz Band
supera las 206,000 reproducciones con la cancién
Tu luz. Antes de la popularizacidén del Internet, esta
exposicion de los materiales jazzisticos era poco
menos que inconcebible.
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SOCIAL MEDIA Y LA
MEDIATIZACION DEL
GENERD SINCOPADO

El reconocimiento no se logra en el anonimato.
Youtube, Facebook e Instagram han rehabilitado
socialmente la ecologia del jazz nacional, dando pie a
una novedosa y dinamica manera en que los musicos
comienzan a generar awareness con su publico. A
través del aprovechamiento de las herramientas
digitales es que los jazzistas han establecido un
didlogo con sus seguidores libre de intermediarios,
permitiéndoles estar actualizados sobre las fechas
de los proximos gigs y lanzamientos, adelantos
de sus futuras colaboraciones e informacion sobre
contrataciones. Pero esto no es exclusivo de los
ejecutantes, el e-mail primero y luego las redes
sociales, conectaron atodos los actores de la ecologia
en un pispas: a los musicos con los clubes, a las
disqueras con los gestores culturales, a los centros
educativos con los periodistas y asi, ad infinitum.

INSTRUCCION PARA

La oferta académica va en palpitante ascenso: las
licenciaturasgensjazz impartidas por la Universidad
de Ciencias y Artes de Chiapas (UNICACH), la
Universidad cruzana (JAZZUV), la 'Escuela
Superior de Musica (ESM) y la Universidad Autohoma
del Estado de México (UAEMEX), lo comprueban.
Las escuelas y academias privadas también ofrecen
diplomados, cursos, talleres y master classes, ‘entre
ellos la Escuela de Musica DIM, la Universidad Tito
Puente, Centro de Creadores Musicales, LaFaro Jazz
Institute’, DeQuinta Produccionessy.la nuéva Escuela

de Jazz_de la Ciudad de Méxicopvineuladosalfestival
NEUMA. Ademas,.no_hace muchoFermatta“anuncio
la_Maestria -eri Estudios de jazz e improvisacion,
una excelente noticia para la profesionalizacién del™
quehacer jazzistico.

MEMICAN JAZL PLAYLIST

El jazz hecho en México es la expresion de
una creatividad galopante. La ecologia esta
desbordada de manifestaciones que van desde el
piano solo hasta el formato de big band y en él
hay cabida para todos los subgéneros: hot jazz,
swing, jazz latino, hard bop, jazz manouche, el
avant-garde, free jazz y toda clase de hibridos
sonoros, como las colaboraciones entre la ONJM
con raperos del cluster Red Bull; el jazz barroco de
H3A; el homenaje a Pérez Prado de Los Musicos
de José; la propuesta de celebrar la cultura otomi
de Victor Patron; la fusion del rock progresivo y hip
hop con la sincopa de Fiquet; el jazz-mainstream
pop de Sou; o el coctel de influencias musicales
en la discografia de Pepe Hernandez.

Detrés de cdmaras videoclip CALA - BIG BAND JAZZ DE MEXICO ft PACO DE MARIA (POLYTROPOS AC)



Saxofdn / Fotografia: Alex Maafs (POLYTROPOS AC)

OFERTA

La mausica sincopada suena por todo el territorio mexicano. {
Pero hay clubes dedicados de lleno al género: destacan rﬂw.g
el Zinco Jazz Club, Pizza Jazz Café, Parker & Lenox, El jj

Convite, Café Jazzorca, el New Orleans Jazz Club y Casa #///=
Franca en la Ciudad de México. En Cholula, Puebla se /
ubica el Jazzatlan; esta el Centro Cultural Breton en
Guadalajara, Jalisco; y en Monterrey, Nuevo Leon, el
Blue Jay, el Bebop y el recientemente inaugurado,

Saxy Jazz Club.

Es Licenciado en Comunicacion por
la IBERO, Maestro en Humanidades
por el |Instituto Cultural Helénico;
Maestro en Gestion de Arte Y Cultura
por la Universidad de Melbourne; vy
recientemente, egresado de la Maestria
en Cine en la Universidad Queen’s de
Belfast. Ha trabajado para agencias de
publicidad como Publicis, Olabuenaga-
Chemistri y Central Buzz. Es cofundador
de la productora cultural POLYTROPOS
AC para la que filma documentales,
series y videoclips desde el 2011, e
imparte clases de publicidad, creatividad
y talleres de storytelling.

AWARENESS
PARA

P
."'{

b w3

- "*{ Como recuento de lo dicho, Internet
/} f modifica la relacién tradicional entre
V// &gf oferta y demanda porque el plano virtual
L{1/<2®, es por si mismo una nueva variable en la
' g ecuacion comercial. En un soporte virtual
{ que por definicibn es descentralizado,
multicultural y desterritorializado,
consecuentemente la oferta también
se ha disparado: el internauta puede
. elegir entre muchas mas opciones
.. de las que antes le permitia el plano
. fisico. Y eso resulta simplemente
innegable. Como innegable

] resulta aseverar que el nicho del

L0 X jazz nacional no sélo crecié en volumen

;z A T \\ internamente, robusteciéndose de mas

AR 4 @ bandas, clubes, piezas originales, escuelas,
;,\1 1 criticos, endorsements, académicos,
\*ﬁ. i ) ejecutantes, websites, fondos gubernamentales,
LS e

noticias, libros y gestores culturales; sino también

en lo externo, obteniendo una mayor atencion y

reconocimiento de parte de la industria musical

comercial y, sobre todo, generando uno de los mas acendrados
anhelos del género, el awareness real de la audiencia.

Nota: Este articulo se publico por primera vez em HOTBOOK
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Magazine Meéxico la industria de la musica Y el espectaculo
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iLéenos en casa!

Somos el puente entre la industria de la

musica y el espectaculo y sus profesionales. sou nd :ChECk

Te (?nt.regamos hasta donde estés l.as Qotmas AUTO CONCIERTOS
mas importantes de nuestro medio sin que ALTERNATIVAS N TIEWPOS DE INCERTIDUMBRE
salgas de casa. | G sl

Aprovecha el momento para estar bien

informado en el audio, video, iluminacién,
backline, D) y escenarios profesionales.

iPorque la industria de la musica vy el
espectaculo no se detiene!

o




Ernesto Ottone R.

Plataformas, servicios de streaming, podcast, audiolibros,
espectaculos en realidad virtual... nunca como hoy ha sido
tan sencillo compartir arte y creatividad en el mundo, pero,
paraddjicamente, para muchos artistas nunca ha resultado
tan dificil como ahora cobrar una remuneracion justa por su
trabajo.

En todas las latitudes, la pandemia de COVID-19 y el descenso
en la inversibn publica han agravado la vulnerabilidad
econOmica y social de artistas y profesionales de la cultura.
Los calculos que maneja la UNESCO estiman que, solo en
2020, se perdieron 10 millones de puestos de trabajo en
las industrias culturales y creativas debido a la pandemia,
al tiempo que el valor afadido bruto de tales actividades
decrecia en 750 000 millones de dblares ese mismo afio. En
algunos paises se registran descensos de entre 20 y 40% en
los ingresos de estas industrias.




e

e
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La tendencia a la baja en la inversion publica en cultura
y la infima proporcién de la Ayuda Oficial al Desarrollo
dedicada a la cultura y el ocio (no mas del 0,23% en
2018) deben preocuparnos, porque no cabe duda
de que la cultura es un recurso imprescindible para la
reconstruccion del tejido social en la postpandemia. No
solamente por lo que puede aportar de esparcimiento y
participacién, sino también por su considerable y creciente
peso econbémico: entre 2006 y 2019, las exportaciones
mundiales de servicios culturales duplicaron su valor,
hasta alcanzar los 117 400 millones de dblares. Dentro
de ellos, la parte mas importante correspondi6 a los
servicios audiovisuales y afines, que experimentaron
un aumento de 70%, hasta llegar a 47 900 millones de
dolares en 2019.

Estos y otros datos proceden del Informe Mundial de la
UNESCO, “Repensar las Politicas para la Creatividad”,
que acabamos de publicar, y que muestra como persisten
en el sector cultural problemas relacionados con el justo
reconocimiento del derecho de autor, la privacidad y la
seguridad en linea, la censura, modelos de monetizacion
que no logran remuneraciones justas para los creadores,
la desigualdad en el ejercicio del derecho a participar en
la vida cultural, o el impacto ambiental de las tecnologias
digitales.

=

El Informe pone también de relieve las diferencias que
aln presenta el sector cultural y creativo en lo referente
a la igualdad de género. En efecto, un andlisis de la
participacion femenina en 60 grandes festivales de cine
del mundo celebrados en 2019 reveld que solo 33% de
los premios de las categorias principales recayeron en
mujeres artistas y productoras. Y otro estudio muestra
que solo 32% de los premios nacionales de artes del
mundo se conceden a mujeres.

Urge actuar para hacer frente a estos desafios, porque
la cultura no es solo una cuestion de instituciones o de
economia, sino también de imaginacién individual y
colectiva. Garantizar el derecho de todas las personas
a participar en la vida cultural es un requisito basico y
una libertad fundamental para contribuir al desarrollo
sostenible de las sociedades.

Asi, nuestro Informe pone de relieve numerosas politicas,
medidas e iniciativas en paises de todas las regiones del
mundo destinadas a la formacion y la creacién de empleo
en los sectores culturales y creativos, especialmente en el
entorno digital, al refuerzo de las alianzas con la sociedad
civil en apoyo de la gobernanza participativa de la cultura,
y a la mejora del acceso a la cultura con vistas a reducir
las desigualdades dentro y entre los paises. Asimismo, el
informe busca dar a conocer el amplio abanico de ambitos
politicos que repercuten en la creatividad y la importancia
de incluirla como parte de los debates sobre las reformas.

l 2 o —"—"'."'__‘__'.‘-""‘“—":‘:‘_. - -
LA - i_io — ,‘.H- _H_ V'.*‘ ‘_4.
' A S




Através de este informe, la UNESCO pretende contribuir a dar forma a unos sectores culturales y creativos mas
inclusivos y resilientes, y orientar a la vez a sus Estados Miembros en la aplicacion y adaptacion de politicas
mejor preparadas para responder a los desafios contemporaneos y promover la contribucién de la creatividad al
desarrollo, en linea con el Programa 2030 de Desarrollo Sostenible.

Porque la cultura, un bien publico mundial, debe ser parte integrante de un nuevo acuerdo para apoyar la
solidaridad dentro y entre las sociedades.

Con la aspiracion de renovar ese pacto, la UNESCO vy las autoridades mexicanas reuniran, en septiembre proximo, a
los gobiernos de sus 193 Estados Miembros en la Conferencia Mundial de Politicas Culturales y Desarrollo Sostenible
MONDIACULT 2022, que, inspirandose en su predecesora de hace mas de cuarenta afios, redefinira la agenda cultural
para los proximos decenios, recalcando los lazos indisolubles que unen cultura y desarrollo y sentara las bases para
robustecer unos sectores culturales y creativos resilientes, présperos e inclusivos.

N .

Subdirector General
de CulturadelaUNESCO.
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%- esado de la Escuela Géf’

les” y del Instituto de

ados Unidos, Canada y Puerto
ha hecho jingles para diferentes
rogramas de television, radio y

icalista, ha sido representante del
enil, del sector tropical, director de
difusion, representante de SUTM-
en diferentes eventos politicos y
es, Comisionado para la reconstruccion
almente es Secretario de Accion Politica

Society, Grupo de Pep
Frankie Ruiz, Olga Tafi6
iz, Emmanuel, Yuri, Grupo
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“La mu5|ca en el mundo:

ESPANA Y JULIO

IGLESIAS”

Por: Majo Cornejo

Queridos lectores, siempre he pensado que hay
lugares que no necesitan presentacion pero
hoy los saludo desde la tierra del flamenco, la
sobrasada, la tortilla de patatas y la paella...

Espanfia.

Sin duda un pais rico en cultura, gastronomia,
historia, diversidad, paisajes pero sobre todo, rico
en la calidad de seres humanos.

Asi que me gustaria comenzar por el artista
espafiol mas exitoso de todos los tiempos.
Reconocido como el artista que mas discos ha
vendido en mas idiomas en el mundo, y en 2013
como el artista latino que mas musica ha vendido

en la historia.

Julio José Iglesias de la Cueva, mas conocido
como Julio Iglesias naci6 en la ciudad de Madrid,
el 23 de septiembre de 1943, es un cantante,
compositor, mausico, productor, exfutbolista y
licenciado en derecho por la Universidad de
Murcia.



Comenzo su carrera futbolistica como portero por
el Juvenil B del Real Madrid Club de Futbol, uno de
los equipos filiales en categorias inferiores del Real
Madrid pero en 1962, fue victima de un accidente
de trafico que le dejdé semiparalitico durante afo y
medio. El enfermero que le cuidaba fue el “angel
de la guarda” que le cambiaria la vida a Iglesias al
regalarle una guitarra. Después en la recuperacion,
Julio pasé horas enteras oyendo radio y escribiendo
poemas, al igual que versos tristes y romanticos.

Poco a poco aprendié a tocar la guitarra hasta
que un dia decidio llevar una cancién a una casa
de discos para que se la dieran a un cantante. Se
dice que cuando el gerente la escucho le pregunto
cual era la razén por la que él no la cantaba a lo
que respondié con un sencillo: “Porque yo no soy
cantante”. Al final lo convencieron y el 17 de julio de
1968, gano el Festival de Benidorm con la cancion
“La vida sigue igual”, después firmé un contrato con
Discos Columbia. Al afio siguiente, particip6é en el
Festival de Brassow (Rumania) y realiz6 su primera
gira por América; cantando en el Festival de Vifa del
Mar en Chile mientras grababa su primera pelicula:
La vida sigue igual.

Julio Iglesias ademas particip6 en el Festival de
Eurovision en 1971 mientras se convertia en el
nimero uno en las listas de todo el mundo, desde
México a Argentina y desde Espafia hasta Japoén.
Pese a no ganar el festival grabé su famoso tema
“Gwendolyne” en cuatro idiomas y ocupd el primer
lugar en las listas de éxitos de Espafia y América
Latina. Grab6 en japonés su cancion “Cémo el

alamo al camino” (Anataro Uramo) en 1971. Al
ano siguiente grab6 su primer disco en aleman,
en 1978 firmo6 contrato con CBS Internacional y
grab6 su primer disco en francés, y en italiano.
En 1979 grabd su primer album en portugués. Se
convirtié en el cantante que mas idiomas canta:
aleman, inglés, francés, italiano, portugués,
espafol, tagalog y japonés. Pero fue en el afio de
1983 que obtuvo un Record Guinness entregado
en la ciudad de Paris por Disco de Diamantes al
haber vendido mas de cien millones de discos en
seis idiomas.

En 1984 le concedieron la Estrella de la Fama
siendo inmortalizado en el Hollywood Walk of
Fame. En 1997 logr6 el Premio Ménaco de La
Musica como el Mejor Cantante Latino y ha sido
el primer artista extranjero en la historia de China
que ha recibido el prestigioso Golden Record
Award, en 1995.

Julio Iglesias se convirti6 en uno de los artistas
mas populares en todo el mundo habiendo vendido
300 millones de sus mas de 80 albumes, logrando
mas de 1000 discos de oro y 500 de platino. El
1 de abril de 2013, recibi6 dos galardones; uno
como primer y mas popular artista internacional
de todos los tiempos en China, y el otro, el
Récord Mundial Guinness como el artista latino
mas vendedor del mundo, que otorga el Guinness
World Records.

Definitivamente una carrera de admirarse que nos
deja la ensefianza de no “olvidarnos de vivir” “lo
mejor de nuestra vida” y siempre seguir a pesar
de lo que estemos pasando. Gracias Julio Iglesias
por tu musica.
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Mescyty las sociedades de Derecho
de Autor firman convenio para
maestria Gestion Colectiva en |a UASD

Por: Aguajero digital SECCION FILAIE

El Ministerio de Educacion Superior, Dijo que todo lo referente a la elaboracién de ese programa de
Ciencia y Tecnologia (Mescyt) y ocho maestria debera ser previamente consensuado en un convenio
entidades que agrupan a compositores, especifico con la UASD, en el cual se determine la carga
autores, productores cinematograficos académica, el costo, el numero de estudiantes, el horario y la
y otros intelectuales, asi como duracion.

forjadores del arte, firmaron un acuerdo

interinstitucional para la ejecucion de una  Una vez suscrito el indicado acuerdo, dijo, el Mescyt lanzara una
maestria aplicada a la Gestion Colectiva  convocatoria nacional en colaboracion con las deméas partes
y Derecho de Autor que se impartird enla  suscribientes, con el fin de que los interesados accedan para
Universidad Autonoma de Santo Domingo  las becas de estudio referentes a este programa académico.
(UASD).

Tras la firma del convenio, el titular "Los estudiantes que resulten beneficiarios
w IS UGS  de las becas ademas de poseer méritos
j Fermin, califico como histoérico e efrrd . lacié
8 para la clase artistica y autoral de la a?a emicos e, eran poseer _Vmcu acion
(4§ Republica Dominicana el programa de directa en sus areas de trabajo con el
S especii':llizac:(')n que se IIevIaré a cabo derecho de autor y con el sistema de gestion
O .
| Para elevar la capacidad de los recursos colectiva de derecho de autor", preciss Garcia Fermin.
7N humanos de ese sector”.
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Al intervenir en el acto, el
merenguero y abogado Pochy
Familia, saludé lainiciativa que
impulsara el Mescyt a través
de la UASD para beneficio de
toda la clase artistica y cultural

de la Republica Dominicana.

Subrayé que el programa
servira para el crecimiento
de la denominada economia
naranja.

El convenio fue firmado ademas de Garcia Fermin, en representacion
de la Mescyt, por el presidente del Consejo Directivo de la Sociedad
General de Autores, Compositores y Editores Dominicanos de
Musica (SGACEDOM), Valerio de Lebn Severino; Rafael Manén
Marte, presidente del Consejo Directivo de la Sociedad Dominicana
de Productores Fonograficos (SODINPRO), y el presidente del
Consejo Directivo de la Sociedad Dominicana de Artistas, Intérpretes
y Ejecutantes (SODAI), César Guillermo Acosta Chevalier.

Ademas, el presidente de la Gestion de Derechos de los Productores
Audiovisuales (EGEDA), Nelson William Jiménez Cabrera, y el
presidente de la Asociacibn Dominicana de Autores Plasticos
(SODOMOPLA), William Constantino Matos Ferreira.

(0 1 i

Durante el acto, Garcia Fermin estuvo acompafiado por los viceministros
José Cancel y Juan Francisco Viloria, asi como el director Administrativo,
Rafael Méndez, y el jefe de Gabinete, Juan Medina.

En la actividad, también intervino el presidente de la Oficina de Autor
(ONDA), José Rubén Gonell Cosme; el Defensor del Pueblo, Pablo Ulloa;
el decano de la Facultad de Humanidades de la UASD, Augusto Bravo, y
el director de Publicaciones de la academia estatal, Trajo Vidal Potentini.

Estaban presentes, ademas, la doctora Rosalia Sosa Pérez, vicedecana
de la Facultad de Ciencias Juridicas y Politicas de laAUSD; el merenguero
Rafa Rosario; el abogado David La Hoz, y el periodista Carlos Batista
Matos, entre otros.

Fuente: https://aguajero.com/mescyt-y-las-sociedades-de-derecho-de-autor-firman-convenio-para-maestria-gestion-colectiva-en-la-uasd

—
<
=
L
4
o
(8}
(8}
11]
(7]

24



-

“h
’ .‘q‘i \-‘_

Ny
-y a—

VoS
Entrévista-a.

|'| W

<
i
o
>
w
o
[
Z
w

25 Por: Armando Baez



SM:

SM:

SM:

SM:

SM:

VLISIANIHLNIT

26




AB: ; Ya te faltaba poco para terminar la carrera, por qué
no lo hiciste?

Porque llego un punto donde tenia que dejar de
tocar por completo para dedicarme a la escuela y sabia
que si queria terminar la carrera, tenia que guardar la
bateria por tres o cuatro afios, asi que dije NO; hablé
con mis papas y les dije que no iba a terminar la carrera,
mi papa se enojo, pero yo les dije que queria ser musico.
Mi mama hablé conmigo después y me pregunté “;tu
de verdad quieres ser musico, de verdad la amas?”
y le respondi “mas que a nada en el mundo” y ella
reaccioné diciendo “jpues sé musico!”, ella me apoyd
como pianista que era, ella nunca tocé en un show ni
nada de eso, pero tocaba en un programa de radio que
se llamaba “La olla del Pirata”, le hablaban por teléfono
y le pedian tocar cualquier tema, tenia una memoriay un
repertorio impresionante.

AB: Ya que empiezas a dedicarte profesionalmente y
dejas la escuela. ¢ sigues estudiando bateria con alguien
mas?

Si, estudié en una Escuela Libre de Mdusica, después
estudié con el maestro Carlos Luyando, uno de los
percusionistas sinféonicos mas importantes de México
y del mundo; estudié con él un afno y medio, aunque
a él no le gustaba mucho darle clases a bateristas.
Después de eso, entré a la escuela “Ledn Mariscal”, y
mas tarde, entré al Sindicato de Musicos y tomé clases
con “el sordo”, Francisco Balderas, un gran baterista y
maestro de big band. También tomé clases con Salvador
Aguero, el famoso “Rabo”, maravillosos mis maestros,
el dltimo maestro que tuve fue Alvaro Lépez, estudié
cerca de tres anos con él, esa fue mi formacion. Por
gusto, estudié un poco la trompeta por un ano, también
saxofén con Ponchito Martinez, la flauta, el violin por un
ano, el piano, en fin.

AB: Yo te conoci en una época donde grababas mucho,
entonces, después de Riolobos, de la gente importante
del medio ¢ con quienes estuviste?

Toqué con Napoledn, estuve cerca de tres aios,
con Marco Antonio Muiiz, antes de él, se le fue el
baterista a los Hermanos Castro, alguien me recomendé
con Arturo Castro, llevé mi bateria, él empezé a tocar
algo en el teclado, yo también le empecé a pegar, y me
dijo “tocas muy bien, ;cantas?” y le dije “pues como
solista no, pero si he estado en grupos donde cantamos
y tocamos, yo soy la voz mas aguda”, me pidi6é cantar I ‘l { \ \
con falsete y le gusto como lo hice, entonces a partir de A A v 4 b '
ahi me dijo “te quedas en el grupo”, estuve cuatro afos l‘;l; x‘ [ 'lg\"(

n él. A Sld b
g cone STILO
7} .. A v
| AB: Arturo fue un gran musico. DEL ' o
I&J | ! W e
E Un gran musico, una gran persona, conmigo fue
w muy carifoso; aprendi mucho con él, tanto como tocar
y cantar.
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Arturo Castro primero y después Marco Antonio Muhiz.

SM: Con Marco Antonio Muiiiz estuve cuatro afios. También toqué con Lupita Pineda,
cuando el director era “Popo” Sanchez, después estuve seis anos con Emmanuel,
en un momento muy importante en donde trabamos en los lugares mas importantes
de Sudamérica, Estados Unidos y hasta Europa; Irlanda, Inglaterra, Espana y muchos
otros lugares.

Yo siempre tenia el jazz en la cabeza, porque era la primera musica que yo escuché en
mi casa, pero, obviamente, no es facil cuando tu estas intentando tocar jazz, porque es
otro nivel, sin hablar mal de ningun otro género.

Yo te conoci por ahi de los afios ochenta, cuando el baterista de Pepe Gonzdlez se
fractura el hombro y te llamaron, y en el grupo habia que tocar todos los ritmos. desde
musica clasica, versatil y hasta musica de otros paises. Me sorprendié porque era
tanto repertorio, jotas espafolas, mufeiras, musica hebrea, realmente el grupo
era muy complejo y a la primera tocaste muy bien todo.

SM: Bueno, a mi me preocupo muchisimo cuando me invitaron, porque
1

pregunté “;cuando es el ensayo?” y que me dicen “pues, es que tocamos
esta noche”, pregunté si tenian papeles y pues no habia nada.

Yo tenia diecinueve anos en ese entonces.
SM: Exactamente, estabas bien chavito, cantabas y tocabas la guitarra.

Me dio mucho gusto ver tu versatilidad; tocabas mambos, rock,
pasos dobles, cumbias, grandes bandas, jtocabas de todo!

SM: Bueno, creo que eso lo heredé de mi mama, ella era muy musical;
oia algo y ya estaba tocandolo, alguien cantaba en alguna fiestecita
y habia un piano, y ella acompanaba a quien quisiera cantar en la
tonalidad que sea y sin papeles.

La mejor herencia, después de Emmanuel ¢ que siguié?

SM: Estabamos en junio del afio ochenta y nueve, yo hablé con
Emmanuel, le dije que ya no iba a estar en el grupo: “estaré
hasta la ultima fecha, el 31 de diciembre y me voy”; le dije
que ya no queria viajar, yo dejaba a mi familia dos o hasta
tres meses, nos ibamos a Argentina, Chile, Peru, a todos
lados, y eso era una parte por la que me sali, pero también,
yo tenia la idea de dedicarme al jazz, asi que dejé el grupo
de Emmanuel. Pero entonces, empecé a ver una caida
dura de dinero, Emmanuel era un trabajo tremendo, habia
como ciento veinte shows al ano, eso ahora ya no existe.
Asi que empecé a conectarme con muchos musicos,
acompanando a cantantes importantes, ya conocia

a muchos companeros; Roberto Aymes, Cristébal
Lépez, Joao Henrique, Eugenio Toussaint, ellos ya me
conocian aungue yo no era un musico de jazz.

ENTREVISTA
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SM: me pueden encontrar como
@salvadormerchand, por Facebook, o
por mi Whatsapp que es 55 2699 5458
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SM: La musica es vida, decia un gran filésofo:
“esta vida sin musica, seria un error”.

AB: jEnhorabuena! Espero que sigan los éxitos.
Felicidades por tus 60 anos de carrera artistica.

SM: Gracias a todos.




‘Te imaginas
que tu musica
pudiera ser
escuchada en
Tombucti o en
cualquier parte
del mundo

a partir de al ir
fqnogramas en Ius que




NEGOCIOS PAGARAN

PERO ;CUANTO?

Por: Oliver Galindo Avila

La SCJN reiter6 que tener
televisiones en las habitaciones de
los hoteles causa regalias. Resta un

ultimo capitulo, falta definir a cuanto
ascendera la condena.

Si usted tiene un negocio en el que
reproducen musica o senales de
televisién para el beneplacito de sus
clientes, le recomiendo precaucion.
En alguin momento puede recibir la
visita de una sociedad de gestion
colectiva que le solicitara el pago
de regalias, no lo desdefie, el caso
podria convertirse en una auténtica
pesadilla.

Asi le sucedi® a una conocida
cadena hotelera en Quintana Roo
que, como la gran mayoria de los
establecimientos de su tipo, instalo
pantallas en todas sus habitaciones
para que los huéspedes pudieran
disfrutar de la programacion de paga
SKY.

La administracion del hotel
consideraba que, al pagar su
membresia mensual por la senal,
tenia derecho a retransmitirla a
sus habitaciones. Sin embargo, la
Suprema Corte de Justicia de la
Nacion aclarbé desde hace un par de
afios que esa conducta se considera
como un acto de comunicacién publica
y genera un pago de regalias a favor
de los autores de obras audiovisuales.

Tras negarse a pagar las regalias
que le exigi6 la Sociedad de Autores
y Compositores de México (SACM),
el hotel fue demandado nada menos
que por el 40 por ciento de todos sus



ingresos, con fundamento en el articulo 216 bis de
la Ley Federal del Derecho de Autor. La demanda
fue desestimada en las instancias judiciales
ordinarias y finalmente llegd a la Suprema Corte
de Justicia de la Nacion.

En sesion de fecha 9 de febrero de 2022, la Primera
Sala resolvi6 el expediente (ADR 2824/2021)
en favor de la SACM. En su sentencia, la Corte
reitera que tener televisiones en las habitaciones
de los hoteles causa regalias y las sociedades de
gestion colectiva como la SACM estan legitimadas
para cobrarlas sin tener que demostrar las
circunstancias de tiempo, modo y lugar en las que
se retransmitieron las obras protegidas.

El precedente serd de aplicacidbn obligatoria
para todos los jueces y magistrados del Poder
Judicial de la Federacion, su importancia radica
en haber aclarado que en este tipo de juicios: “es
irrelevante si los huéspedes efectivamente ven y
oyen la programacion, es decir, si aprecian con
sus sentidos las obras musicales con o sin letra
utilizadas en ésta; pues para efectos del derecho
de autor a recibir regalias, basta la sola puesta
a disposicion de los aparatos televisivos que
permiten a los usuarios acceder a la retransmision
y/o comunicacion, en el momento que elijan.”

Resta un ultimo capitulo por escribirse en esta
historia: falta definir a cuanto ascendera la
condena.

La SACM ha demandado una indemnizacion
equivalente a 40 por ciento de todos los ingresos
del hotel, pero nuestros juzgadores tendran
que obrar con prudencia. Si bien es justo pagar
regalias cuando se utilizan obras protegidas en
un negocio, habra que ponderar el valor anadido
que representan en cada caso. No conozco a una
sola persona que decida hospedarse en un hotel
basada meramente en si tienen television por cable
0 no, en ese sentido, el atractivo que representa
esta prestacion es menor y la regalia tendra que
calcularse en la misma medida.

Este criterio significa que las sociedades de
gestion colectiva como la SACM tendran una tarea
muy simple cuando demanden a un hotel el pago
de regalias. Solo deberan demostrar que en las
habitaciones del hotel existen aparatos capaces
de reproducir una sefial de television.
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Tardes de mi tierra

(A Huamantla)

Pianista, compositor y arreglista, orgullosamente
mexicano. Alberto es egresado del Conservatorio de
la ciudad de Pueblay concluy6 la Licenciatura de Jazz
con especialidad en Piano en la Escuela Superior de
Musica, perteneciente al INBA.

Como musico de ensamble y con su propio proyecto
“Caribbean Project”, hatocado en los mas importantes
festivales del pais, como el Jazz/Fest en Cholula,
Puebla 2007 y Xalapa, Veracruz 2008; Incubadora de
talento Soundcheck Xpo 2012, CDMX; Festival Cultural
de Tehuacan, Puebla; Festival Quimera, en Metepec;
Festival de Jazz de Mazunte, Oaxaca; Festival de
Jazz de Real de Catorce, San Luis Potosi; Festival de
Jazz de Polanco, CDMX; Festival Clazz Continental
Latin Jazz, México 2015 y 2017; 6%, 72 y 92 Muestra
Internacional de Jazz, entre muchos otros. Ademas de
tocar de manera recurrente en diversos foros y clubes
de jazz como el Zinco Jazz Club, Jazzatlan, Parker &
Lenox y el Convite, por mencionar algunos.

Autor: Alberto Garcia

Alberto ha colaborado profesionalmente como
pianista/tecladista acompafante de diversos artistas,
proyectos y grupos profesionales como Armando
Manzanero, Juan Gabriel, Raul Di Blasio, Susana
Harp, Ana Cirré, Oscar Stagnaro, Gualberto Castro,
Manoella Torres, Rodrigo de la Cadena, Sheyla,
David Cavazos, Gustavo Munguia, Aleyda Nufez,
Luz Elena Gonzalez, Susana Zabaleta, Laura Flores,
Omar Chaparro, Grupo Trigo Verde, “Big Band Jazz
de México”, “Big Band del SUTM” y la “Big Band de
Chucho Lopez” con los cuales ha pisado los recintos
mas importantes en toda la Republica Mexicana,
Estados Unidos, Chile, Venezuela, Ecuador, Per,
Guatemala, Colombia, Puerto Rico, Republica
Dominicana, Nicaragua y Panama.

Su proyecto “Caribbean Project”, cuenta con 2
producciones de mausica original, basadas en el
latin jazz. Actualmente, trabaja en la creacién de la
Big Band de Tlaxcala, como organizador, fundador y
director.

“Este tema, es una dedicatoria al lugar de donde soy
originario, Huamantla, Tlaxcala. Recuerdo que cuando
la estaba haciendo, se podia ver desde la ventana de mi
habitacion, esa calmada y asoleada tarde con la cierta
melancolia que la distingue, entonces, el tema quedé ad
hoc de ese momento. La composicion es un bolero, que

en su version completa tiene una descarga de cha cha
cha para romper un poco con esa tranquilidad y momento
de tristeza. Es un tema dedicado a cuando salimos de
nuestro lugar de origen y de repente sientes esa afioranza
y esperanza de regresar.”

Alberto Gareia
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MARIANO
RIVERA CONDE

EL PRECURSOR DEL “OLFATO” MUSICAL
Por: Rodrigo De La Cadena

PELIGRO SOLO BOHEMIOS




¢ES, acaso, el padre de los directores artisticos en la industria fonografica
internacional un genio subestimado en nuestros dias? ¢Intérprete de

intérpretes? ;Un héroe inadvertido en la gloria cultural de México? ¢Es
el mas célebre precedente de cazatalentos en nuestra miisica un procer

condenado al olvido?

¢Sabia usted, constante y leal bohemio
lector, que, de no ser por este gran
visionario de la musica, probablemente
nuestro firmamento artistico nacional
tendria grandes vacios en su conformacion
sideral? ;Se habrd preguntado qué
seria del mundo de hoy sin José Alfredo
Jiménez, Jorge Negrete, Pérez Prado,
Benny Moré, Los Churumbeles de Espania,
Miguel Aceves Mejia, La Cumbia, ¢,el Bossa
Nova o la mismisima Banda El Recodo?

Es indiscutible que el talento existe y que
los grandes creadores del arte logran sus
objetivos con la musa, sin la musa y a
pesar de la musa. Es evidente que quienes
estan tocados por la mano de Dios estan
destinados a crear maravillosos tesoros en
la musica y obras maestras en las bellas
artes; sin embargo, gran parte de esta
talentosa poblacion no trasciende a las
grandes audiencias ya que el genio es tan
elevado que no conoce de limites y a veces
se vuelve incomprensible el resultado de la
condicion creativa al grado que se pierde el
caucedelaexpresion. Poreso, siemprehace
falta que todo artista, por revolucionario,
precoz o adelantado que éste sea, tenga
un maestro o un guia que sepa canalizar
los veneros de los superdotados.

El director artistico,
intérprete de intérpretes.

Desde la antigiedad ha existido el
muy noble y complejo oficio de director
artistico, ya sea enfocado a la escena
a través de diversas expresiones vy
manifestaciones histriénicas o a la
industria musical fonografica, como
sucedi6 en la segunda mitad del siglo XIX
a partir del surgimiento del Fondgrafo,
glorioso invento de Thomas Alva Edison,
Emile Berliner y Eldridge R. Johnson.

A partir de la llegada del fonograma a México, a la par de
los grandes artistas y las novedosas grabaciones de la
modernidad de aquel entonces, surgieron también los
directores artisticos, siendo don Eduardo C. Baptista
uno de los principales impulsores, no sélo de los artistas
populares, sino de la propia industria discografica a partir
de 1925, afio en que produjo el primer disco nacional.

Después de haber importado a nuestro pais discos del sello
Odeodn de laInternational Talking Machine Company en Berlin,
Alemania, introduciendo artistas de la talla de Carlos Gardel y
sus exitosos tangos, Baptista logra patentar hacia principios
delos afios 30 el otrora popular sello “Peerless” de fabricacion
nacional. Pudiéramos afirmar que Don Eduardo fue no
solamente visionario como empresario sino también como
“hacedor” de artistas, descubridor y promotor de talentos.

La creciente industria del disco conté con gerentes o
duefios, encargados de ventas, ingenieros de grabacion,
promotores y una figura nueva: la del director artistico,
personaje que coordinaba o0 era engranaje principal
de la seleccion de cantantes, grupos, obras para la
industria. Muchas figuras fueron conducidas por
directores artisticos que eran los buenos o malos,
los iluminados o villanos de la historia; obviamente se
celebraban a los que acertaban con la popularidad. Se les
consideraba desde alquimistas/ bohemios que inventaban
suenos y realidades o demonios que en sus oficinas
destruian esperanzas de triunfo y de firma de autdgrafos.

Al final “sélo eran creativos que descubrieron o pulieron
materia prima, para la fama, los escenarios, las marquesinas,
también excelentes transportistas para el olvido sobre
el aliado para conseguir
venta de sus productos...”
afirma mi admirado amigo
Mario Arturo Ramos.

Don Mariano, mas alla de ser el
esposo de la célebre compositora
y concertista Consuelo Velazquez,

con quien contrajo nupcias
en 1944, fue, sin duda, el
mas luminoso y atinado
visionario de la industria
disquera desde la direccion
artistica de la RCA Victor
Mexicana, cifrando su labor
en el balance idéneo entre
calidad e impacto comercial.
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Su trabajo consistia, principalmente, en escuchar,
conformar un proyecto, idear un producto y su imagen
comercial, llevar a cabo calculos, evaluaciones y
presupuestos, dirigir grabaciones, elegir repertorio,
convocar musicos, seleccionar a los arreglistas
adecuados, buscar sonidos nuevos, propuestas
novedosasy de aportacion en calidad, formar equipos de
promocion, afianzar relaciones publicas con promotoras
y editoras de musica, integrar equipos de trabajo para
elaborar catadlogos de canciones, integrar musicos,
intérpretes, agrupaciones musicales y colocarse
entre los primeros sitios de las listas de popularidad.

Todo gracias a una intuicion singular, — olfato, le llaman
los “expertos”- que lo distinguid y le permitié conquistar
altas ventas y aceptacion masiva a sus lanzamientos.

Originario de Mazatlan y La Noria, Sinaloa, nacido el
31 de Octubre de 1914, siendo aun menor de edad,
Mariano se traslada a la Ciudad de México en busca
de nuevos horizontes sin dejar de lado la musica, una
de sus mas grandes pasiones, misma que lo llevé de
la mano con la vida bohemia a formar parte de un trio.

Sin mas alforja que un cumulo de suefos, astucia,
perspicacia, suspicacia y la inteligencia conjugada con
una vision inexorable de éxito y realizacién y un oido
proverbial, el joven sinaloense obtiene el apoyo de Don
Enrique Contel, director de la XEQ, quien se convierte en
su tutor profesional, encontrando grandes facultades y
dotes detalento, dinamismoy capacidad para desarrollar
diversas tareas, entre ellas la direccion de programacion
de la emisora de vanguardia y semillero radiofénico de
las mas destacadas promesas del ambito cultural e
intelectual de fines de los afnos 30 y principios de los 40.

De tal suerte, el joven Rivera Conde comenzé a encauzar
el talento de figuras de la talla de Humberto Gonzalez
Tamayo, Carlos Pickering, José Sabre Marroquin,
Amparo Montes, Pedro Infante, Paco Malgesto, Juan
José Arreola, Emilio Tuero, Chela Campos, Las Hermanas
Landin, Nicolas Urcelay, Luis Herrera de la Fuente,
Alfonso Reyes, Ferrusquilla, Tona La Negra y la joven
concertista y compositora Consuelo Velazquez, quien
tenia la consigna de llevar a cabo la transmisién semanal
de un programa de musica de concierto para piano.

Fue durante este periplo en que la joven jalisciense y
el inquieto director artistico sinaloense se encontraron
manteniendo un apasionado noviazgo desde 1938
hasta 1944, contrayendo nupcias el 25 de Octubre
de 1944 en la lIglesia del Santo Nifio de Praga.

En 1945, el exitoso director artistico cambia la radio por
el disco, integrandose rapidamente a las filas de la RCA
Victor mexicana, por aquellos afos la mas importante
compania disquera de caracter transnacional.

Para aquel entonces, Mariano ya era conocido
por ser una especie de Rey Midas del talento.

Fue entonces cuando comienza a dirigir las grabaciones
de figuras como Jorge Negrete, Agustin Lara y Pedro
Vargas, consolidando a su vez nuevas figuras como
Fernando Fernandez o Maria Luisa Landin, quien se
convirtiera en una de las mas intensas y pasionales
intérpretes del Bolero en nuestro pais, solidificando
éxitos como Amor Perdido, Sera por eso, Hay que saber
Perder, Aunque tengas razén, Corazén, entre otras.

Fue don Mariano quien impulsé la carrera de grandes
artistascubanos, entrelosque destacaBenny Moré, quien
contaba entre las filas de su orquesta con un pianista
fuera de lo comun, a quien Mariano decidié apoyar
firmemente. Su nombre: Damaso Pérez Prado. jMambo!

Cabe destacar la extraordinaria colaboracion entre
Don Mariano y su ingeniero de sonido Francisco
“Pancho” Cardenas, dicha dupla siempre asombré
al staff de RCA en Nueva York, desde donde
constantemente, recibian felicitaciones dada Ila
excelente calidad sonora obtenida en sus grabaciones.

Una de las primeras agrupaciones exitosas en la
carrera del senor Rivera Conde fueron Andrés Huesca
y sus costefos, quienes, durante los descansos de
una grabacioén en curso, ensayaban nuevo repertorio.
Era tan agudo y preciso el oido de Mariano que de
inmediato interrumpié el ensayo para preguntar
quién era el autor de dicha cancién, exigiendo que la
grabaciéon en curso fuera reemplazada por aquella
melodia que llamé la atencién del sinaloense. Cuando
éste pregunté por la procedencia de dicha obra, el
conjunto de Andrés Huesca respondié al unisono que
era una cancién de un mesero “gulerito” que despachaba
en un popular restaurante conocido como “La Sirena”
en Santa Maria La Ribera, un tal José Alfredo Jiménez.

Fue asi como surgio la primera grabacion de “Yo”, una
cancion del mas grande idolo de la cancién vernacula.
Cuando Jiménez acudié al encuentro con Rivera
Conde en la Victor, la sorpresa fue aun mayor cuando,
pretendiendo escuchar la obra del guanajuatense, éste
le asegurd que no sabia tocar ni el piano ni la guitarra,
que tarareaba y hasta chiflaba las canciones que le
nacian y le brotaban como rosales. Enseguida surgi6
un contrato de exclusividad, Mariano le encargé los
arreglos de las canciones del novel compositor a Rubén
Fuentes (violinista e integrante del Mariachi Vargas) y
convocd a Miguel Aceves Mejia, que en ese entonces
interpretaba Guarachas y Boleros para que interpretara 4
canciones (Ella, Cuatro Caminos, A la luz de los cocuyos
y El Jinete), mismas que tuvieron una aceptacion
formidable y el resto de la historia lo sabemos todos.

Asi como nuestro personaje descubrié a José Alfredo,
otros grandes compositores como Tomas Méndez, Alvaro
Carrillo, José Antonio Méndez y Luis Arcaraz contaron
con la suerte de hacer equipo con Don Mariano en RCA.

Fue idea de él regrabar a los cantantes que surgieron
en los anos treinta para modernizar los arreglos
musicales con una calidad de grabacién mucho
mas nitida y mayor fidelidad. Otro gran acierto, ya
que estas “segundas versiones” siguen circulando.




La lista de artistas ligados al talento e impulso de este précer de la industria fonografica cuenta
entresusluminarias configurasdelatallade AgustinLara, Jorge Negrete, Cri-Cri, El Trio Calaveras,
Pedro Vargas, Tofa La Negra, Ema Elena Valdelamar, Elvira Rios, Emilio Tuero, Luis Aguilar,
Maria Luisa Landin, Beny Moré, Pérez Prado, Los Hermanos Martinez Gil, Los Cuates Castilla,
Los Tres Diamantes, Maria Victoria, Los Tres Ases, Miguel Aceves Mejia, Eduardo Alexander,
Fernando Rosas, Daniel Santos, Bola de Nieve, Los Churumbeles de Espafa, El Mariachi
Vargas de Tecalitlan, Las Hermanas Aguila, Las Hermanas Hernandez, Libertad Lamarque,
Rebeca, Ana Maria Gonzdlez, Luis Pérez Meza, Lupita Palomera, Amparo Montes, Chucho
Martinez Gil, Antonio Badu, Claudio Estrada, Los Bribones, Pepe Jara, Virginia Lépez, Amalia
Mendoza, Manuel Bernal, Andy Russell, Chava Flores, Miguelito Valdez, El Gran Fellove, Pablo
Beltran Ruiz, Mario Ruiz Armengol, Chucho Zarzosa, Mariano Mores, Genaro Salinas, Ernesto
Hill Olvera, Andy Russell, Chava Flores, Los Violines Magicos de Villafontana, Tony Camargo,
Lobo y Meldén, Juan Garcia Esquivel, Los Dandys, Los Hermanos Reyes, Las Hnas. Navarro,
Alfredo Sadel, Los Cuatro Hermanos Silva, Soniay Myriam, Sonia “La tnica”, Lupe y Rall, Rafael
Vazquez, Antonio Prieto hasta los contrastantes y festivos sonidos de Acapulco Tropical o la
Banda El Recodo (Mariano deseaba que la musica de su tierra, la tambora sinaloense, con toda
su riqueza instrumental, fuera conocida en todo el mundo y trajo a Cruz Lizarraga con su banda
grabandola por primera vez en 1950), siendo José Feliciano uno de sus ultimos lanzamientos.

Para nutrirse de todas las expresiones musicales de su tiempo, él solia viajar constantemente
para incorporar al catalogo nacional lo mas representativo del panorama musical de aquel
entonces. A mediados de los 60, ya no como director artistico sino como vicepresidente
para América Latina de las RCA, Mariano introdujo el Bossa Nova a México a través de las
maravillosas voces de Joao Gilberto, Astrud Gilberto, Antonio Carlos Jobim o Vinicius Di Moraes.
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Después de terminar su ci
como importante directiv
Mariano Rivera Conde ingre
Discos Orfedon, en donde |
el que hoy es uno de los 0S mas
importantes de América Latina ico disco
grabado en México por Joa erto fue
producido en Orfeén por su q
Mariano. Como era de esperars
sus amigos y artistas lo siguie
ultimo de sus dias en que la vi
abrazar al precursor del olfat
quien falleciera un 27 de Marz

filas de




En entrevista excl
mi amigo Mariano
curador de arte y

Rivera Conde y Co
mi, un director &
de orquesta qu

a #PeligroS6loBOHEHIOSNN

zquez, poeta, arquitecto,
Jo artista plastico, hijo de

elazquez nos dice: “Para
0 es como un director
Bne que compaginar la
obra con la intefpretacion, con la perfecta
distribucion sonofa, el apego a la partitura,
el control de la intensidad, expresividad,
las pausas y jla«diccion!; algo que él no
toleraba era que los artistas no modularan
las palabras exactamente y no pronunciaran
bien. Su labor era casi infalible desde la
grabacion hasta las portadas. No creo que
en México haya existido un director artistico
que haya apoyado tanto a los compositores
y a los artistas mexicanos como mi padre”.

PELIGRO SOLO BOHEMIOS
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Mariano fue, sin duda, el pionero y forjador de una
escuela entre la que destaca una competida lista en
donde figuran nombres de directores artisticos tales
como Eduardo C. Baptista y Guillermo Kornhauser
(Peerless), Mariano Rivera Conde, Eduardo Vigil y Robles,
Rafael de Paz (RCA Victor), Bernardo San Cristébal
(XEB), Amado C. Guzman (XEW) y Alfonso Esparza Oteo
(XEFO), Guty Cardenas, André Toffel (Columbia), Gilberto
Parra, Felipe Valdés Leal y Federico Méndez, Chuck
Anderson, Jaime Ortiz Pino, Edgardo Obregén, Juan
José Hinojosa, Pedro Ramirez, Fernando Z. Maldonado
(CBS), Guillermo Acosta Segura, Jorge Navarrete,
Gustavo A. Santiago, Edmundo Monroy (Musart), Rubén
Fuentes, Eduardo Magallanes, Pocho Pérez, Jean Paul,
Felipe “El indio” Jiménez, Enrique Okamura (RCA),
Paco de la Barrera, Mariano Rivera Conde (Orfedn),
Chamin Correa (Polydor), Alfredo Marcelo Gil, Chucho
Rincén (Capitol), Alberto Cervantes, Ignacio Gonzalez
(Cisne Raff), Rafael Ramirez (Discos Falcén), Ignacio
Morales (Melody, IM), Marco Antonio Lugo (Continental).

Todos muy respetables y exitosos directores auténticos
que distan mucho de una nueva generacidn presente en
quienes hoy dia ostentan este titulo y no son mas que
mercenarios de la musica o artistas frustrados, culpables
de la ostentosa degradaciéon y comercializaciéon de lo
que hoy muchos llaman musica. Si, esa que hoy nomina
a los Grammys a autores que no componen, musicos
que no tocan y cantantes que no cantan. Hoy el
producto se fabrica desde las cabinas computarizadas.

Es asi, querido bohemio lector, como reconocemos la
labor de produccion detras de los grandes escenarios
y las figuras de nuestro inventario artistico a través de
una personalidad que dejé huella en nuestra historia y
que supo administrar y darle cauce al enorme caudal
del talento que a él llegé. Cuanta falta hacen hoy en dia
hombres decididos a privilegiar el verdadero talento y la
calidadindiscutible porsobrelasestadisticasylasventas.

CURIOSIDADES

- Mariano es autor de un bellisimo bolero en coautoria
con su compadre Juan Neri, “La huella del anillo”, que a
su vez es una contestacion a “Franqueza” y “Que seas
feliz”, dedicaciones propias de Consuelito. La cancién
fue grabada por Los Tres Ases.

- Un talento como el de él no podria concebirse de no
venir acompanado de una personalidad imponente en
conjunto con un caracter fuerte y claridoso que sabia lo
que queria y como tenia que ser para lograrlo.

- Es sabido que, intempestivamente, Mariano detenia
las sesiones de grabacidn, sin importar el nimero de
musicos que participaban en las orquestas o el ego
del talento en cuestidon a la menor desafinaciéon o
descuadratura, hasta que lograba sus objetivos.

- En el camino, probablemente hirié algunos espiritus
sensibles que, en honor a la verdad, después se lo
agradecieron.

- La mayoria de su elenco descubrié dimensiones
propias nunca antes exploradas que los sorprendié a
ellos mismos ante los impecables resultados.

- Mariano es el autor de varios de los sobrenombres,
apodos y motes del medio artistico, por ejemplo: El
trovador solitario (Pepe Jara), El Cara de Foca (Pérez
Prado) o El Maestrito (Mario Molina Montes), a quien le
decia que con su pluma era mas peligroso que con una
45,

¢Don Mariano y como es que le hace para
ser tan atinado?

Pues mire amigo (y tocandose ligeramente el
pabellon del oido): jEsto me lo di6 mama!

Aqui le presento, bohemio mio, mi tradicional Top 10 de
éxitos forjados enteramente por Mariano Rivera Conde:

1. Yo (José Alfredo Jiménez) - Andrés Huesca y sus
costeiios (Primera grabacion de una obra de José
Alfredo)

2. Amor Perdido (Pedro Flores)- Maria Luisa Landin

3. Bonito y Sabroso (Benny Moré) - Benny Moré y su
orquesta gigante.

4. La gloria eres tu (José Antonio Méndez) - Los Tres
Ases

5. Mambo 5 (Damaso Pérez Prado) - Orquesta de
Pérez Prado

6. Bonita (Luis Arcaraz y José Antonio Zorrilla “Monis)
- Luis Arcaraz y su orquesta

7. Cuidadito (Mario De Jesus) - Maria Victoria

8. El Beso (Moradeda) - Los Churumbeles de Espana
9. El andariego (Alvaro Carrillo) - Pepe Jara

10. El ano viejo - Tony Camargo

Me voy, no sin antes agradecer el privilegio de su
lectura cada edicién. No olvides que me encanta recibir
su comunicacion a través del correo electrénico que
yo siempre contesto: rodrigodelacadena@yahoo.com.

INI UNA LINEA MASI
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Todo lo que siempre quiso saber sobre la industria musical, pero... Pero pregunté muchas veces,
y todavia sigue sin entender. Justamente con esta seccion queremos ayudar a descifrar de
manera didactica los entresijos del negocio de la musica, y quizas aportar un nuevo enfoque para
la carrera de artistas, profesionales, emprendedores y empresas del sector.

La «industria» es ese concepto algo abstracto que se contextualiza con el adjetivo sectorial (en
este caso, «musical») y que sigue siendo inabarcable si se entra de frente, cual ataque a un
castillo con foso, agua y cocodrilos. Hace falta un puente levadizo para entrar, y trucos para
levantar la reja sin sufrir dafios. Con Sonar claro queremos ayudar a descifrar los entresijos
del negocio de la musica y aportar un nuevo enfoque para la carrera de artistas, profesionales,
emprendedores y empresas del sector.



TE VENDO MI CATALOGO.
¢HAGO BIEN?

En los medios de comunicacion van siendo cada vez
mas frecuentes las noticias que hablan sobre la venta
de derechos de catalogos musicales emblematicos.
Detras de estas mediaticas y llamativas operaciones,
hay una nueva tendencia de negocio. La cuestion
es desentrafar los motivos de estas ventas y
como esta practica puede acabar llegando a otros
perfiles de artistas. Y nos surgen varias preguntas al
respecto: ¢, por qué se estan vendiendo los derechos
sobre catalogos y canciones? ;cuales son los
beneficios para los artistas? ¢ es algo sélo al alcance
de grandes estrellas veteranas, o puede también
llegar a artistas emergentes? ;puede transformar el
negocio de la musica?

Obviamente, lo que agui se plantea no es un dictamen
legal; si lo que necesitas es un asesoramiento mas
profundo, en Sympathy for the Lawyer contamaos con
varios abogados que se manejan perfectamente en
el sector musical, y quiza te podamos recomendar v

alguno...

¢QUE SE VENDE EN ESTAS OPERACIONES?

El producto con el que se comercia en estas operaciones es el derecho de propiedad intelectual. En
musica hay tres tipos de derechos principales que se pueden ceder:

La composicion. Una cancion tiene una letra y/o musica, y quien la compone —puede 0 no
coincidir con el artista que la interpreta— sera propietario de derechos de autor sobre la misma.
El hecho de que a veces se componga al mismo tiempo que se graba no debe confundir:
una cosa es la cancién (partitura o composicion) y otra es la interpretacion/grabacién de la
misma, que se puede grabar infinidad de veces por multiples cantantes y musicos.

La interpretacién. Un artista que usa su voz o su instrumento para interpretar una cancion
también es titular de unos derechos (llamados derechos conexos 0 vecinos), gracias a
los cuales puede percibir unos royalties (porcentaje de lo que se genera en plataformas
de streaming, venta de discos,...), que le pagara la propietaria de la grabacion.

La grabaciéon. También denominado fonograma o master, pertenece al productor fonografico,
gue es quien pone el dinero para el estudio, mezcla, masterizacion, distribucién, promocion,...
En muchas ocasiones no se transmiten los derechos sobre la obra musical o la grabacién,
sino que el inversor paga una cantidad a cambio de quedarse con el derecho a cobrar los
royalties que se generan durante varios afos.




.QUIEN VENDE?

Aunque las noticias sobre este asunto tienen como protagonistas a cantantes muy famosos (Bob Dylan, Shakira,
Neil Young, Sting, David Bowie, Bruce Springsteen, Mick Fleetwood, Neil Diamond, John Legend...), suelen
vender en su condicién de autores o incluso como empresarios, por haber grabado sus discos a través de su
propia discografica:

Autor:
los derechos sobre la composicion pertenecen inicialmente a quien escribe la cancion. Muchas veces
hay varios autores de la letra y de la musica.

Intérprete:
propietario de los derechos sobre la interpretacion como cantante o musico.

propietario de los derechos sobre la grabacion o master. Puede ser el propio artista (autoedicién) o
una compania discogréfica. No hay que confundir esta figura con el productor artistico, que suele
entrar en la categoria de autor si compone parte de la cancién o los arreglos.

I » Productor fonografico:

:QUIEN COMPRA?

Principalmente encontramos dos figuras compradoras:

! Fondos de inversion

Grupos de inversores que disponen de liquido y han visto
en la musica un valor estable y cada vez mas rentable.
Se trata de una figura nueva en la industria musical,
con una posiciéon diferente respecto a las compafias
tradicionales, a las plataformas de streaming y a
las entidades de gestion colectiva. Pueden empujar
un cambio en el modelo de negocio y condiciones
econbmicas en la explotacion de musica grabada,
principalmente si reclaman una mayor cuota de la parte
autoral en el reparto del dinero que llega del streaming.

Compainias discograficas
o editoriales tradicionales

Enrealidad, latendenciade ventade catalogos musicales dinero a cuenta de los futuros royalties. Ahora,

no es algo tan novedoso, pues se asemeja bastante estas companias que llevan en el negocio mucho

a las operaciones de adelantos mediante las cuales tiempo deben mantenerse competitivas frente a la

una compania se convertia en titular de los derechos entrada de nuevos players (fondos de inversion) y

de autor o del fonograma a cambio de ocuparse de su por ello estan realizando operaciones de este tipo,
a7 explotacidén y financiar al artista con una cantidad de aumentando sus valiosos catalogos.



MOTIVOS
PARA VENDER

El artista o autor consigue una importante
liquidez con esta operacién. Percibe de
golpe los ingresos de los proximos diez,
doce o quince afos (o el multiplo que se
negocie en cada caso). Y eso puede ser
muy tentador segun la edad de la persona
y su situacién personal.

También implica la ventaja de simplificar
la gestibn de sus activos de propiedad

intelectual, pues el comprador es quien LSOLO PAR

se preocupa a partir de ahora de revisar y

controlar los ingresos que llegan de todas GRANDES FIGURAS?
las fuentes (streaming, discograficas,
TV..), y reclamar las cantidades que Esta nueva formula de  venta=de.
quizas se estaban quedando fuera del catalogos puede llegar también a artistas
radar. en fases iniciales de carrera, 0 con

. menos eco. En estos cases, el modelo y
R\ margen gg\eso, otreEimotivos DUSHES motivaciones son diferentes, pues no hay

Iser la refofma f|_§cal e_n*EsEdos Uons Io un repertorio clasico consolidado-y-listo ..
fa opo:unldaq de dejar b'em%pa@aemxpmtadoﬂe manera estable, |
@ hefencig = ' sino que el objetivo es financiar esa
carrera musical y tener participaciones
B w» €n un potencial éxito. Y el artista no—— _
= = wpuscartanto hacer ¢dja, sino contar con
un partner financiero que haga posible
plantear un proyecto musical ambicioso
sin renunciar a la independencia.

, |l



MOTIVOS PARA
COMPRAR

Desde el lado del comprador, este fenébmeno se
explica por el creciente interés en la propiedad
intelectual vinculada a la musica como negocio.
Los inversores han descubierto la estabilidad
y seguridad de estos activos, sobre los que
es posible proyectar a futuro la generacién de
ingresos. Y en tiempos con tanta incertidumbre
como ahora, la musica se acabara convirtiendo en
un valor refugio como el oro.

Ademas, hay mucho margen para optimizar los
repertorios musicales mejorando su gestion vy
abriendo nuevas vias de negocio en el ambito
audiovisual, publicidad, videojuegos o tecnologia,
entre otros.

ASPECTOS A NEGOCIAR

Tanto desde el lado del artista como del comprador,
la pieza mas importante de este puzzle es el
contrato. Es una operacion delicada, con muchos
intereses en juego, y necesita de una labor legal
con precision quirargica.

Resultafundamental negociar a conciencia aspectos
tales como la duracion de la cesién, revision del
precio si la recaudacion se dispara, lineas de
explotacién previstas y limites frente a posibles
usos de la musica, sobre todo por cuestiones éticas
o politicas. Cuando se prepara y discute el contrato
debemos imaginar muchas situaciones que podrian
darse en el futuro, y asi prever las soluciones
y reglas de juego para esos casos. Ademas, al
tratarse de un modelo de negocio con elementos
muy nuevos, precisa de un estudio en profundidad
respecto al contexto de la normativa de propiedad
intelectual, para de esta manera garantizar la mayor
seguridad juridica posible.

TOKENIZACION

Otra de las nuevas vias que ofrece la gestion
de catalogos musicales es su tokenizaciéon. Se
trata de un modelo que permite a los fans
convertirse en inversores o «accionistas» de
una cancion o de un catalogo. En estos casos,
habria multiples personas que aportan un
dinero inicial y que posteriormente participan
de las regalias que se van generando, todo
ello organizado a través de NFTs, smart
contracts y tecnologia blockchain. Esta formula
puede ser al mismo tiempo una solucion
financiera y un interesante uso del crypto
marketing en la industria musical. No obstante,
y dada la envergadura de este universo,
que vive actualizaciones diarias en cuanto a
dimensiones y posibilidades, es bueno aplicar
una férmula que usaba La historia interminable
de Michael Ende: ésa es otra historia y debe
ser contada en otra ocasion.

Fuente: https://www.zonadeobras.com/ultima-hora/2022/03/04/sonar-claro-te-vendo-mi-catalogo-hago-bien/
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GATILLOS MENTALES

PARA VENDER NUESTRA MUSICA
(PARTE 3)




HOLA DE NUEVO ESTIMADOS MUSICOS EXITOSOS.

Esta es la tercera entrega de nuestra seria de “gatillos mentales”, en caso de que no los hayas visto aun,
te recomiendo que des un brinco a los 2 articulos anteriores, para que no pierdas el hilo y tengas la vision
completa de este tema tan importante, que trata sobre cdmo podemos utilizar los llamados “gatillos mentales”
para vender cualquier cosa, incluyendo, desde luego, nuestra musica o nuestros servicios musicales.

Sin mas preambulo, continuamos entonces con los siguientes 5 gatillos:

11) RECIPROCIDAD:

Cuando no entendemos que una venta es un
proceso, podemos llegar a frustrarnos, veo a
muchos musicos que hacen publicaciones de
“sigueme en x o z red social”’, “dame un like”,
“‘escucha mi cancién”, “compra una entrada a
mi show”, etc., pero rara vez dan algo de valor.
Cuando tu das a tus clientes ( o seguidores)
contenido de valor entonces te acercas mucho

mas a la posibilidad de que te compren por
este principio. Cuando alguien nos da mucho,
naturalmente queremos retribuir por el valor
recibido. Si por ejemplo, tu regalas una cancion
0 un album y después ofreces una camiseta, tu
venta sera mas probable.

12) EMPATIA:

Este gatillo estd muy relacionado con el anterior.
Si cuando estas haciendo una venta eres el Unico
gue domina la conversacion , si no permites que
tu interlocutor exprese algun punto de vista u
opinion, y si no lo haces sentir que lo entiendes y
que empatizas con él, sera muy dificil que logres
esa conexion que se necesita para que el cliente
pase por el proceso.

Por eso, en este paso es importante que le digas
a tu cliente que entiendes sus preocupaciones,
y que estas dispuesto a resolver sus dudas, en
caso de tenerlas.

13) PRUEBA SOCIAL

Este es uno de los mas importantes y es muy
probable que ya hayas escuchado este concepto
antes:

La prueba social se refiere a la forma en que, como
consumidores, cuando queremos comprar algo, por
lo general buscamos referencias de otras personas
que ya hayan comprado el producto o servicio.

Este es el clasico caso de que cuando pasamos por
un restaurante donde vemos mucha gente, con una
fila de personas esperando entrar, nos hacemos a la
idea de que algo muy bueno debe tener el lugar para
tener esa fila dispuesta a esperar por una mesa. Y
también funciona en sentido opuesto. Si pasamos
junto a un establecimiento donde no hay clientes,
inmediatamente pensamos que la comida no debe
ser muy buena.

Cuando se hacen compras online, las dudas de
los clientes suelen ser aun mayores. Es por eso
que es muy importante que en tus redes sociales
cuentes con un espacio dedicado a mostrar las
opiniones de otros fans que hayan escuchado tu
musica, asistido a tu show o comprado tu merch. Si
tuvieras alguna opinién negativa pon atencion y sé
amable con la persona que lo hizo, nunca insultes
a alguien que opindé mal de ti, al contrario, busca
una oportunidad para hacerlo cambiar de opinion.
Y recuerda que es casi imposible tener el 100% de
calificaciones positivas. Si tu producto o servicio es
realmente bueno, entonces las opiniones positivas
sobrepasaran a las negativas. Si ocurriera lo
contrario entonces deberés revisar la calidad de lo
que ofreces y mejorarlo.
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14) HUMOR

Definitivamente una de las formas méas efectivas
de vender es utilizando el sentido del humor. Si tu
logras que tu cliente sonria tienes mas de la mitad
de la venta asegurada. Utiliza sabiamente este
recurso ya que si no se respetan los limites, puede
ser contraproducente y nunca pierdas de vista el
objetivo real, que es vender.

Puedes ayudarte de memes, yaque esta comprobado
que son muy efectivos para lograr ventas a través
del sentido del humor

15) "STORYTELLING"

Literalmente este disparador se refiere ala capacidad
de contar historias. Como hemos dicho desde el
principio, la mayoria de las decisiones de compra
se llevan a cabo en un nivel subconsciente, y es por
esa razdn que este disparador es tan poderoso.

Cuando contamos historias, estamos apelando
practicamente a todos los sentidos y a una gran
cantidad de emociones que nos ayudaran a lograr
esa venta.

Ahora, cuando hablo de “contar una historia” no
me refiero a que relates un cuento larguisimo o un
pergamino interminable.

Una historia puede ser tan corta como “Te quiero
platicar sobre Maria y Carlos, que tuvieron una
boda inolvidable gracias a que contrataron nuestros
servicios musicales”

Trata de hacer un balance, de preferencia, para
que tu historia tenga un inicio, un planteamiento
de problema y cdmo tu mdusica/servicio/producto
resolvieron ese problema.

Recuerda que a los clientes no les interesa tanto
el producto o servicio en si, sino la forma en que
tu producto o servicio les va a ayudar A ELLOS a
resolver su problema o sentirse mejor.

Bueno pues con eso concluimos esta tercera
entrega, aun quedan un par mas porque en total
tenemos 23 gatillos mentales y vale la pena que los
conozcas jjtodos!!

Espero que esta informacién te sea de utilidad, si
es asi, te agradezco que la compartas con otros a
quienes creas que puede serles de utilidad, también
te agradezco que me sigas en mis redes sociales
(Me encuentras como @musicosexitosos)

Muchas gracias nuevamente por tu atencion. Nos
vemos la proxima. Te mando muchos saludos y te
deseo jjjmucho éxito!!!

Si deseas saber mas sobre formacion en
marketing digital especializada para musicos,
no olvides visitar www.musicosexitosos.com/
adme






HISTORIAS Mario Arellano (Mayito)

Produccion: Mario Arellano Garnica
Ingeniero y Direccion Vocal: Angel Martinez

MARIO
ARELLANDO

ey TEMAS:

I've Got You Under My Skin - Cole Porter
The Way You Look Tonight - David Kern
What a Wonderful World - Louis Armstrong
Somos Novios - Armando Manzanero

Fly Me to the Moon - Bart Howard

Crazy Little Thing Called Love - Freddie Mercury
Todo a pulmén - Alejandro Lerner

You are so beautiful - Billy Preston

9. Beyond the Sea - Jack Lawrence

10. Escandalo - Rubén Fuentes

11. Quisiera ser - Alejandro Saenz

12. A mi manera - Claude Francois

13. Mientes tan bien - Leonel Garcia

© N o h~wN -

“Agradezco infinitamente a la vida por
haberme dado la oportunidad de plasmar
en este disco mi alma, mi esencia y mi
VOZ, a todos quienes intervinieron en la
creacion de este disco... GRACIAS”

Redes Sociales: Mario Arellano

arellanomario @hotmail.com
WhatsApp: 55 3714 0269

CONOCIENDO A NUESTROS SOCIOS
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57

QUETZALLI DE LA CONCHA

P?esidenta CALC

AB: Estamos con la presidenta de la Coalicion por
el Acceso Legal a la Cultura (CALC), Licenciada
Quetzalli de la Concha, qué gusto saludarte.

Quetzalli de la Concha: muchas gracias Armando,
de verdad es un gusto poder estar con Eje, con los
musicos ejecutantes en esta charla, es un gusto
para mi.

AB: También saludamos a nuestro director general,
el contador Sergio Alvarado.

SA: Qué tal Armando, ¢como estas? Quetzalli, qué
gusto volvernos a encontrar. Hay mucho que hablar
de la coalicion.

QDLC: iDefinitivamente! Si me permiten, me
gustaria iniciar con esa parte de que la coalicion es
un orgullo nacional, la Coalicion por el Acceso Legal
a la Cultura, es la unién de las industrias, de los
artistas, de los titulares de los derechos, que todos
en conjunto, lo que buscamos es tener una voz muy
potente para hablar de qué nos preocupa, qué nos
interesa, qué es lo que queremos impulsar para
fortalecer la cultura nacional y por eso creo que es
un orgullo, es una figura atipica, no es comin que
se puedan unir, concertar las voces de industrias tan
diversas como son el texto, el audio, el audiovisual,
la fotografia, las obras pictéricas y conjuntemos una
sola voz, ademas no solo los artistas creadores
sino también las industrias culturales de derechos
conexos. Eso le da un toque muy especial a la
coalicion y por eso creo que en México nos debemos
de sentir muy orgullosos de que exista una Coalicion
por el acceso legal a la cultura que no es una figura
gue se pueda dar facilmente, que tampoco es comun
en el resto de los paises del mundo.

AB: Se da esta unién, pero jpara qué sirve?, ;con
qué finalidad?

QDLC: Precisamente nace de percatarnos que la
union es la que hace la fuerza, definitivamente, desde
hace décadas, puedo decir histéricamente, tanto
los titulares de derechos conexos, los intérpretes,
los ejecutantes, los escritores, los escultores, los
fotobgrafos, los compositores... veniamos buscando

Por: Armando Baez y Sergio Alvarado

/4

Coalicion por el Acceso
Legal a la Cultura A.C.

que se reconozcan ciertos derechos y que se
respeten también nuestros derechos, esta facultad
de poder decidir como, cuando y de qué forma se
comunican las obras, los contenidos. Pues cada cual
veniamos trabajando en esto, que es importante
para todos, es importante porque de esa manera
también, por una parte, motivamos a que se siga
generando un trabajo creativo; hay que recordar
que los autores, los artistas, los ejecutantes, vivimos
de nuestro trabajo, es un trabajo 24/7, lleno de vida,
lleno de pasion y de mucho talento... pero bueno,
finalmente, si estamos cada quien en nuestra
trinchera, la voz es un poquito mas baja, es pensar
por ejemplo, como en un coro: no es lo mismo ser
solista, que luce mucho, a tener un coro completo
con una diversidad de voces, en donde todos vamos
a potenciar esa misma melodia, y esa melodia se
llama derechos de autor, acceso a la cultura, cultura
de la legalidad.
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AB: La CO&lICIQlll Se vuelveyu n'terlocutor con el
" ambito legislativo; con elamb1tof deral,conelambito
de las _autoridades para gque vea la_problematica’

~en general y no esté
si fuera ventanilla Unica, pero de probabllldades de
negociacion, ¢seria asi?

QDLC: es muy importante lo que mencionas
Armando que, precisamente, ;hacia donde llega
esta voz? y es si, por una parte, con legisladores,
porgue si no participan quienes estan involucrados
en ciertas regulaciones especificas, pues es dificil
atinar a hacer legislaciones que sean adecuadas
a los derechos, a las necesidades y a las
preocupaciones de los ciudadanos; en este caso
de los artistas y de los creadores; por otra parte
también es unificar la voz para poner el acento con
autoridades publicas en general, con las secretarias,
con el poder legislativo, con el poder judicial, de la
importancia que tiene este-gremio creativo, déjame.
IIamarIo asipara no fener que enllstar todo.el tlempo
todos meo un gremio creativo, <como_un gremio
~ artistico, poder dectir “Es_muy |mportante el trabajo .
que realizamos, es _muy importante’ socialmente- -
porque la cultura def’ nitivo-es-el nutriente _prlncrpal .
. de uma sociedad y dé una |denfdad entonces, =
' _-_-_- es asi de importante rrueétr,o trabajo y ese-hay
—que puntuahzquq con Ios TunCioharios y “con.las™ - b=
- - autor|da'd93 Y economlcamente también; *no hay -
*‘:. que,‘perder de vista que —y eso q'Ue.Jna b'.;\Jado.:pOL.. o 1.?_5;‘-' e
il m_il_Jch'as gircunstancias- representamos-'el” 6% del- By
ﬂ»- Prodticto Interno: Bruto y esto,se puede equiparar ~
- al sector tunsmﬁ’o al secto_;petrole'ro entonces, no
s .' __es una cuestjon-mesor, pero hay que decirlo y hay - -
= ~_ que llevarlo de forma unificada a estas autoridades:

y también diria que es importante comunicarlo a la esta, las letras estan, la musica esta, el cine esta...
sociedad, de pronto todos vivimos inmersos en los  pero, ;qué hay detras de eso? Eso también hay que
contenidos creativos, yo no me imagino pasando el comunicarlo a la sociedad a los ciudadanos, que
confinamiento derivado del COVID- 19, sin musica, detras de eso hay muchisimo trabajo y hay muchos
sin literatura, sin cine, yo no sé como lo hubiera apasionados y muchos talentos que generan esta
pasado, sé que han habido otras tragedias similares  posibilidad de entretenimiento y de creacion.
enlahistoriade lahumanidadyno sé comolavivieron,

pero supongo que habra sido mucho mas dificil AB: Antes de darle la palabra a Sergio, me gustaria
porque para nosotros, en esta era de comunicacion, que nos dijeras de dbnde vienes, a qué sociedad
en esta era en donde se proyecta en diversas perteneces y por qué llegas a la presidencia. Claro,
plataformas el talento, en estos rubros como es la por el voto de todas las sociedades, pero, ;como se
musica o es el audiovisual o es la literatura, pues lo da todo esto?

pasamos muy diferente, lo pasamos recredndonos,

lo pasamos con actividades edificantes o con QDLC: Claro que si, yo soy abogada de profesion,
espectaculos edificantes o con contenidos creativos de carrera, me especialicé -verdaderamente por
y culturales, y eso también hay que decirlo porque pasion- en la propiedad intelectual y en especifico
pareciera que es algo que simplemente esta, que en el derecho de autor, algo que cominmente no
en nuestro entorno humano y social, la cultura ahi aparece, porque no es parte de mi curriculum,
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es que yo estudié musica clasica, yo estudié para
ser concertista de clavecin, entonces eso también
genera una sensibilidad muy especial para mi y un
carino muy importante hacia la creatividad y hacia
el trabajo artistico. De ahi que en la carrera como
abogada, el derecho de autor para mi, fuera el lugar
en el que yo me senti en casa, y en el que sentia
que mi trabajo no solamente era con mucha pasion,
sino con causa. Y bueno, derivado de eso, me
especialicé en esta materia tanto en México, como
en el extranjero y comencé a colaborar, porque asi
me llevo la vida, en el mundo editorial, en el mundo
de las letras. A mas de quince anos colaborando
con el mundo de los libros, que dicen que una vez
que entras ahi, es imposible salir, te engancha de
tal manera, te apasiona de tal manera que uno
no quiere estar fuera del ambito de la literatura y
estando ahi, tuve la oportunidad de ser parte de una
sociedad de gestion colectiva que esta conformada
por escritores y editores de libros, que se denomina
“‘CEMPRO” Centro Mexicano de Proteccion y
Fomento de los Derechos de Autor.

Ahi tuve la oportunidad de colaborar, de participar
en su consejo directivo, de aportar lo que yo
puedo aportar desde esta postura de la abogacia
y de la especializacion en el derecho de autor, pero
también de la experiencia en el mundo de los libros
y de la cadena editorial. Y esto me llevo también a
la oportunidad que yo siempre estaré muy orgullosa
de presidir esta sociedad de gestion colectiva, es
un orgullo para mi porque en esta historia en donde
se van equilibrando también los roles, me toc6 ser
la primera mujer en presidir la sociedad de gestion
colectiva del CEMPRO vy, ese mismo camino, me
llevd a participar en esta coalicion por el acceso
legal a la cultura, lo que siempre me gener6 mucha
curiosidad, porque CEMPRO forma parte de esta
coalicion.

Me pareci6 fascinante que se unieran estos
mundos que parecerian tan diversos pero que al
final tienen una meta comin que es el arte en sus
diversas manifestaciones y tuve la oportunidad
de participar como vocal, de estar en el consejo,
y afortunadamente -reitero el agradecimiento y
la confianza que he tenido por mis colegas que
conformamos la coalicidbn- pues ser votada para
poder colaborar ahora, desde el rol de la presidencia,
lo cual, es una gran responsabilidad, es un reto
también me parece y es algo que tomo con mucho
carifo y con mucha pasion.




Quetzalli, cuanta pasion, la verdad tienes toda
la razdn, los que, de alguna manera, no somos del
todo artistas y que dedicamos nuestras carreras
profesionales en beneficio de esta parte, que es
la cultura de México, tenemos que -0 por lo menos
en mi caso- llegamos a apasionarnos por el tema
que nos toca defender desde nuestra trinchera
administrativa.

Muchas felicidades por tu reciente nombramiento
y, tocaste el tema de la pandemia — que sin duda,
hubiera sido cadtica mentalmente ademas de que
estad comprobado, a dos anos de la pandemia por el
COVID, que ha dejado unas secuelas que incluso
tienen que ver con el cerebro, la percepcion y todo
lo demés- sin éstas bellas artes, sin la musica, ni
todo lo que nombraste, hubiese sido imposible,
hubiéramos terminado matédndonos unos a otros
porque el encierro fue brutal. Sin embargo, también
crecid la industria, en México crecié totalmente
dispar. Ya teniamos un enemigo encima, sobre
todo la musica, el cine y por qué no, ya en las obras
gréficas, que es la pirateria, que es un mal que hay
que atacar y que no hemos podido erradicarlo en
México, pero encima también empez6 la parte de
las plataformas, incluso habia museos que hicieron
visitas guiadas via electronica, el crecimiento del
internet fue exponencial, y entonces de repente, la
sociedad ya pensaba que tenian derecho a todo
por estar ahi. Es un gran trabajo el que tenemos
en la coalicion y en cada una de las sociedades de
gestion colectiva, que la integramos, concientizar a
la sociedad de que, no porque esté ahi, esta libre
para que tu lo puedas ocupar, hay que pagar eso,
porque los creadores necesitan comer, los autores,
los intérpretes, los pintores, los caricaturistas, los
editores de libros, tienen la necesidad de comer
y llevar el pan a su casa. Y eso es el cobro del
derecho de autor.

No hay duda de que, platicando el otro dia con Luis
Cobos, presidente de AIE en Espana, que se dedica
justamente a esto, nos felicitaba por la creacion de
la coalicion, en aquel entonces a Armando Baez
y al Lic. Roberto Cantoral por la creacion de esta
coalicion que estd tomando una fuerza increible
en México y que ahora, sin duda, bajo tu mandato,
tenemos el compromiso de hacerlo crecer.

Quetzalli por ahi tenemos unos dos proyectos: la
defensa de la autoria de las obras en cualquiera de
sus variantes y, algo muy importante que también
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nos apasiona, es la lectura en nuestros jovenes.
Esperamos poder hacer una sinergia, que ademas
es lo de hoy, si las sociedades no hacemos sinergias
vamos a sucumbir, ya basta de batallas estériles
gue no nos llevan a ningun lado, tenemos que hacer
una sinergia, un conjunto y tocar las puertas de los
legisladores, de los diputados, del gobierno, para
qgue nos escucheny se creen las leyes, reglamentos,
que defiendan el derecho de autor.

QDLC: Totalmente de acuerdo Sergio, de verdad es
que escuchar también como nos encontramos y nos
vamos uniendo los apasionados en este tema y en
este derecho, es algo que a mi me alienta mucho y
me hace pensar que vamos a lograr también grandes
cosas. Hay que tener en cuenta una cuestion, la
coalicién lleva mas de 10 afos trabajando y ha
pasado por diversas presidencias, de hecho, aqui
tenemos el honor de que también Armando Baez
ha ocupado la presidencia de la coalicion y gracias
a eso, gracias a que ha sido un trabajo constante
de muchos afios, hay una agenda muy importante y
son temas que tu estas tocando.

Por una parte, es la promocién del arte, la promocion
de la culturay ahi hay un proyecto que yo celebro que
es precisamente, con EJE, que es de la promocidn
de la lectura para los jovenes y nifios. ¢Por qué?
Porque no basta solo con el reparto de libros,
por ejemplo, hay que hacer una labor de tomarle
carino, de cruzar cierta frontera. Platicaba yo con
una chica que promueve la lectura en Instagram,
es una chica muy joven, muy apasionada de los
libros, y que tiene un montdén de seguidores; yo al
escucharla decia “claro que me dan ganas de leer
cuando te escucho” y le preguntaba: “; para ti nunca
fue un limite el que solo estuviera un libro, pero no
saber como abordarlo?” Porque hay que entender
que una cuestion son las lecturas académicas, las
que vamos teniendo en la escuela y otra cosa es
el amor que le tomamos a la literatura, porque nos
entretiene, porque nos da la oportunidad de vivir
distintas vidas o en distintos mundos, o en distintos
momentos histdricos y eso es lo que hay que tocar. Y
la respuesta de ella me hizo sentirme absolutamente
segura de lo que estamos haciendo en la coalicidn,
en conjunto con EJE, que es este proyecto de
promocion de la lectura itinerante, de promover la
lectura en distintos espacios, en distintos lugares
en los que a veces no llega el promotor de lectura
0 a veces no cuentan con una biblioteca donde
haya buenos motivadores y buenos promotores de
lectura, y esto lo vuelve muy importante porque hay
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que cruzar la barrera, hay que entender cual es ese
publico, qué edad tienen los chicos, y entender qué
es lo que les puede enganchar y qué es lo que les
puede apasionar, de ahi, la verdad es que los libros
hacen su trabajo solos, una vez que se cruza esta
barrera y que se toma el gusto por la lectura, asi
como se toma el gusto por la musica o por el cine,
pues verdaderamente, después es que se vuelve
una adiccion y queremos estar leyendo y queremos
estar conociendo y yo tengo absoluta fe en que
este proyecto de promocién itinerante de la lectura,
tendra un impacto crucial, mas en estos momentos.

De pronto pensamos en que hay una ruptura social,
violencia, pensamos en que de pronto, todos estos
embates de salud, de la economia, nos distraen y
nos ocupan mucho; no es una distraccion el arte,
la literatura tampoco es tal cual una distraccion, es
algo que en realidad nos ayuda a enriquecernos
personalmente, es un espacio, es un remanso, es
un descanso emocional, es un momento de sentir
que estamos nutriendo esa parte emotiva, esa parte
humana. Y cuando nutrimos la parte humana con el
arte, entonces definitivamente, y esta comprobado,
lo que estamos haciendo es también generar
mejores seres humanos, mejores personas, mas
empaticos,falta texto mas emotivos, mas sensibles
y eso es importantisimo en esta época, porque
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también el arte nos une y bueno, la coalicion es
un ejemplo de ello, entonces este es uno de los
proyectos que esté en la agenda, que también hay
gue mencionar, es un proyecto de reanimacion,
porque EJE ya habia trabajado con un proyecto
de promocion a la lectura y ahora lo que vamos a
hacer, es unir fuerzas con un proyecto que ya habia
funcionado muy bien para EJE, en el que tuvieron
gratas experiencias y poder potencializarlo, gracias
a que también la industria del libro forma parte de la
coalicion, los editores, los autores, cuenta cuentos,
escritores, todos formamos parte de la coalicion y
estoy segura de que podremos darle un impulso
para esta reanimacion y esta segunda edicién de
promocion de la lectura itinerante.

AB: Ademas lo dices con mucha pasion Quetzalli,
asi nos da mucho gusto. Sabemos que este tema
es muy extenso. ¢;Te parece si esta edicion la
dejamos hasta aqui? Te invitamos a que en el
siguiente numero nos platiques sobre lo que hara
esta administracién en el ambito de la protecciéon
de los derechos de autor.

SA: Muchas gracias Quetzalli... ahora invitamos
a nuestros lectores a descubrir, qué es CEMPRO,
la sociedad de gestion colectiva que dignamente
representas.
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¢POR QUE ES IMPORTANTE QUE TE ACERQUES AL

CENTRO MEXICAND DE PROTECCION Y
FOMENTO DE LOS DERECHOS DE AUTOR

SI ERES UN AUTOR/A, UNA EDITORIAL 0 UNA INSTITUCION?

El Centro Mexicano de Proteccion y
Derechos de Autor es una sociedad de

Fomento de los

que representa a escritores y editores, constituida y
reconocida por el Instituto Nacional del
(INDAUTOR) desde el aiio 1998.

Condcenos en: www.cempro.org.mx
Pide informes en: info@cempro.org.mx
55 5601 3528

gestion colectiva (é CeM PI'O

Derecho de Autor

Nuestralabor hace accesible la cultura dentro del marco de la
legalidad porque combatimos la pirateria de obras literarias
gracias al convenio de colaboracion que celebramos con la
Camara Nacional de la Industria Editorial (CANIEM).

Nos acercamos a instituciones que son fuente de creatividad,
ciencia, y, sobre todo con aquellas instituciones, bibliotecas
y espacios culturales que quieren convertirse en un modelo
a seguir en favor de la industria del libro, de los autores y de
las editoriales.

Luchamos dia a dia por construir un pais de leyes y
nos inclinamos en favor de crear una mejor sociedad,
impulsando el acceso a la cultura, a través de las opciones
que ofrecemos.



Editoriales, autores y autoras, asi como
Universidades y Centros de Investigacion.

CeMPro es una excelente via para generar
acuerdos de intercambio de contenidos con
otras entidades educativas o editoriales vy,
ademas, realizamos eventos y talleres en materia
de derechos de autor y las instituciones que se
convierten en licenciatarios, pueden acceder a
la formacion en el tema, sin costo adicional.

Por ultimo, brindamos asesoria a socios y
licenciatariosenmateriade Propiedad Intelectual
y Derechos de Autor y porque entendemos el
ecosistema social, sabemos que conjuntar
estos vectores, respetando los derechos de
autor, es posible; sobre todo, cuando el impulso
en favor de la cultura es reciproco.

CeMPro regula, a través de licencias, las
actividades de reproduccién parcial de obras
literarias. Es decir, trabajamos por generar

La licencia es un permiso legal, que bajo ciertas condiciones
permite, a nuestros licenciatarios, reproducir las obras
literarias, a cambio de una remuneracion econémica.

Las licencias de uso de contenidos en formato digital son
una herramienta moderna que los profesores, bibliotecarios,
talleristas y promotores de la lectura utilizan para enriquecer
sus cursos. La licencia de uso parcial, a través de reprografias

o textos digitales, nos permite diversificar la bibliografia

utilizada en los cursos, respetando el marco legal.

s

acceso legal, a través de la utilizaciéon parcial de obras literarias por medio de licencias y es la opcion
indicada para impulsar el respeto de los Derechos de Autor, al mismo tiempo que promovemos el acceso
a contenidos intelectuales y educativos para todas y todos de manera licita.

Siguenos en:
https://www.facebook.com/CeMProMx

https://www.instagram.com/cempromx/?hl=es

https://twitter.com/CeMProMx
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LOS MEJORES MUSICOS EJECUTANTES RINDEN HOMENAJE A

46/%%'% QM% QW

Locutor, comunicador, productor, incansable promotor
y difusor de los musicos mexicanos, German Palomares
Oviedo, recibioé un merecido homenaje el pasado martes 15
de marzo, en el foro Coyoacanense ante poco mas de 200
invitados.

Fue a través de un concierto, grabado para la television, como la
sociedad de gestidn colectiva EJE Ejecutantes, decidié retribuir un
poco de lo mucho que ha dado German a todo el gremio musical.

German Palomares Oviedo es licenciado en ciencias y técnicas de la
informacién, por la Universidad Iberoamericana, debuté como locutor
suplente de Radio UNAM, el 1 de noviembre de 1970.

En 1972, Juan Lépez Moctezuma le confié su primer programa bajo su
propio nombre, en la Estacidén del Departamento del Distrito Federal y
le encargb — Panorama del Jazz-, en Radio UNAM.

Las cosas sucedieron rapido en
la carrera de German Palomares
Oviedo: pues, producia y conducia
dos programas radiofénicos, habia
debutado en la televisidn, a través
de Canal 11 y comenzé a comentar
los conciertos de la Orquesta
Filarmoénica de la UNAM, actividad
que realizd por mas de 25 afios

L]




Ademas de su trabajo en los medios de difusién,
German ha tenido, paralelamente, responsabilidades
“de escritorio”: asesor en Comunicacion de la Direccion
General del Sistema de Transporte Colectivo Metro;
Gerente de Comunicacion del equipo Pumas de la
UNAM; Coordinador de Comunicacion de la Facultad
de Ingenieria de la UNAM; Gerente de Estéreo Joven
y de Horizonte, ambas emisoras del Instituto Mexicano
de la Radio; Director General de Comunicacioén Social
de la Secretaria de Comunicaciones y Transportes;
Subdirector de Comunicacioén del Banco del Bienestar,
entre otros encargos.

Por su trabajo incesante, ha descuidado a su familia
sanguinea, pero, a cambio, ha adoptado a los musicos
de tal manera, que su circulo social se compone,
mayoritariamente, por cantantes, instrumentistas,
arreglistas y directores... y no solo de jazz.

Por todo esto, la velada fue enriquecida por grandes
talentos de la musica en Mexico, tales como: Aaron
Cruz (bajo), Jako Gonzalez (sax). Abel Sanchez
(sax y flauta), Jesus Sanchez Puebla (bajo), Alberto
Garcia (piano), Joao Henrique (piano), Alex Mercado

(piano), Luis Martinez (bajo), Armando Montiel
(percusion), Marco Morel (guitarra), Cecilia
Becerra (violin), Marcos Milagrés (bajo), Daniel
Badillo (piano), Mario Garcia (bateria), Dannah
Garay (voz), Miguel Villicaha (piano), Dorio
Ferreira (contrabajo), Oyambi Balam (piano),
Enrique Nativitas (bateria), Pepe Moran (piano),
Erika Goez (voz), Roberto Arballo “Betuco”
(guitarra), Fernando de Santiago (vihuela),
Salvador Merchand (bateria) y Héctor Infanzon
(piano).

La conduccion estuvo a cargo de la cantante
Claudia Sierra quien compartié escenario con
Armando Baez, presidente de EJE, Gonzalo Curiel,
representante de la SACM y Victor Guzman,
secretario general del SUTM- SUTME, quienes
otorgaron reconocimientos al homenajeado.

Sin duda fue una noche inolvidable para los
asistentes por ello, el evento sera transmitido en
el programa “Los Mejores Musicos Ejecutantes”,
gue se puede ver los domingos a la media noche
por Foro TV.
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RATIFICA EL SENADO MEXICANO EL

TRATADO DE

BEIJING SOBRE
INTERPRETACIONES Y

EJECUCIONES
AUDIOVISUALES

El pasado 16 de marzo la cultura en México vivié un dia
sumamente importante y es que, después de 10 anos,
el Senado Mexicano ratificé el Tratado de Beijing sobre
interpretaciones y ejecuciones audiovisuales.

¢Qué es el tratado de Beijing?

El Tratado de Beijing sobre Interpretaciones y Ejecuciones
Audiovisuales fue adoptado por la Conferencia diplomatica
sobre la proteccion de la fijacion interpretaciones y ejecuciones
audiovisuales, celebrada en Beijing del 20 al 26 de junio
de 2012. El Tratado contempla los derechos de propiedad
intelectual de los artistas intérpretes o ejecutantes sobre las
interpretaciones o ejecuciones audiovisuales.

ElTratado confiere alos artistas intérpretes o ejecutantes cuatro
tipos de derechos patrimoniales sobre sus interpretaciones
0 ejecuciones fijadas en fijaciones audiovisuales:

° El derecho de reproduccion es el derecho a autorizar
la reproduccién directa o indirecta de la interpretacidbn o
ejecucion fijada en fijaciones audiovisuales, por cualquier
procedimiento o bajo cualquier forma.

° El derecho de distribucion es el derecho a autorizar
la puesta a disposicién del publico del original y de los
ejemplares sus interpretaciones o ejecuciones fijadas en
fijaciones audiovisuales mediante la venta u otra transferencia
de propiedad.

° El derecho de alquiler es el derecho a autorizar el
alquiler comercial al publico del original y de los ejemplares
de sus interpretaciones o ejecuciones fijadas en fijaciones
audiovisuales.
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° El derecho de puesta a disposicion es el derecho
a autorizar la puesta a disposicion del publico, por medios
alambricos o inaldmbricos, de cualquier interpretacion o
ejecucion fijada en una fijacion audiovisual, de modo que los
miembros del publico tengan acceso a dicha interpretacion
0 ejecucion desde el lugar y en el momento que cada uno
de ellos elija. Ese derecho abarca, en patrticular, la puesta a
disposicién previa peticibn mediante Internet.

Por lo que respecta a las interpretaciones o ejecuciones
no fijadas (en vivo), el Tratado concede a los artistas
intérpretes o ejecutantes tres tipos de derechos patrimoniales:
i) el derecho de radiodifusién, (excepto en el caso de
retransmision); ii) el derecho de comunicacion al publico
(excepto cuando la interpretacion o ejecucion constituya una
interpretacion o ejecucion radiodifundida); v iii) el derecho
de fijacion.

El Tratado también confiere a los artistas intérpretes o
ejecutantes derechos morales, es decir, el derecho a ser
reconocidos como artistas intérpretes o ejecutantes
(excepto cuando la omisidén venga dictada por la manera de
utilizar lainterpretacion o ejecucion); y el derecho a oponerse
a toda distorsion, mutilacion u otra modificacion que
perjudique el honor y la reputacion del autor, teniendo en
cuenta la naturaleza de las fijaciones audiovisuales.

El Tratado dispone que los artistas intérpretes o ejecutantes
gozaran del derecho a autorizar la radiodifusion y la
comunicacion al publico de sus interpretaciones o
ejecuciones fijadas en fijaciones audiovisuales. Sin
embargo, las Partes Contratantes podran notificar que, en
lugar del derecho de autorizacién, estableceran el derecho
a una remuneracion equitativa por la utilizacion directa
o indirecta para la radiodifusion o la comunicacién al
publico de las interpretaciones o ejecuciones fijadas en
fijaciones audiovisuales.

En cuanto a la cesién de derechos, el Tratado dispone que
las Partes Contratantes podran disponer en su legislacion
nacional que cuando el artista intérprete o ejecutante haya
dado su consentimiento para la fijacion de su interpretacion o
ejecucion en una fijacién audiovisual, los derechos exclusivos
mencionados anteriormente seran cedidos al productor de
la fijacidn audiovisual (a menos que se estipule lo contrario
en un contrato entre el artista intérprete o ejecutante y el
productor). Independientemente de dicha cesion de los
derechos, en las legislaciones nacionales o los acuerdos
individuales, colectivos o de otro tipo se podra otorgar
al artista intérprete o ejecutante el derecho a percibir
regalias o una remuneracion equitativa por todo uso de
la interpretacion o ejecucion, segun lo dispuesto en el
Tratado.



La duracion de la proteccion no podra ser inferior
a 50 anos.

El goce y el ejercicio de los derechos previstos
en el presente Tratado no estaran subordinados a
ninguna formalidad.

El Tratado obliga a las Partes Contratantes a adoptar,
de conformidad con su ordenamiento juridico, las
medidas necesarias para garantizar su aplicacion.

En particular, todas las Partes Contratantes
deberan velar por que en la legislacion nacional
existan procedimientos de observancia que
permitan adoptar medidas eficaces contra los
actos de infraccion de los derechos previstos
en el Tratado. Dichas medidas deberan incluir
recursos agiles para evitar las infracciones, asi como
otros recursos que constituyan un medio eficaz de
disuasion para nuevas infracciones.

En el marco de la Sesion para la ratificacion del
Tratado de Beijing sobre Interpretaciones vy
Ejecuciones Audiovisuales, adoptado el 24 de junio
de 2012, por el Estado Mexicano, la Senadora
Beatriz Elena Paredes Rangel (desde su escafo)
dijo:

“Muchas gracias, sefora presidenta.
Honorable Asamblea:

Este tratado se ubica en el marco del esfuerzo del
legislador internacional para encontrar alternativas
de solucion a lo que vendria siendo una paradoja:
cémo la difusidbn masiva del arte, como la posibilidad
del acceso generalizado a obras artisticas
realizadas con la emocién y el talento de los artistas,
difusibn que se puede llevar a cabo gracias a la
tecnologia,pueda servir, al mismo tiempo, para
mejorar los ingresos del creador o del ejecutante. Es
una paradoja interesantisima entre el desarrollo y el
uso de la alta tecnologia y la capacidad personal,
casi intima del creador o del artista profesional
que interpreta una obra, una serie, un conjunto de
peliculas. Se trata de cuidar los derechos de los
artistas.



Los ejecutantes, los intérpretes, los actores, quienes
hacen doblajes, al mismo tiempo que aspiran a la
divulgacion masiva, a la divulgacion continental o
universal de sus obras, también tienen el legitimo
derecho de defender la posibilidad del incremento
de sus ingresos y de su patrimonio, por el trabajo
como creadores y como artistas, que se difunde
masivamente gracias a la tecnologia.

Esta tratado redundara en bien de los creadores, de
los ejecutantes, de los artistas de México para que
su posibilidad de divulgacion masiva, a través de la
tecnologia, no deteriore la posibilidad de mayores
ganancias, de mas ingresos legitimos.

Votaremos a favor. En defensa de los artistas de
México”

El dictamen fue presentado por la Senadora Susana
Harp quien defendié ante el plenario que “para los
integrantes de las comisiones que concurren al
dictamen, resulta de la mayor relevanciala aprobacién
del Tratado, pues se fortalecen los derechos de los
artistas intérpretes o ejecutantes mexicanos en el
extranjero, por sus ejecuciones y representaciones
en obras audiovisuales en las que hayan participado”,
al tiempo que dicho instrumento “constituye una
herramienta juridica que permite que las y los actores
y otros artistas autoricen o bien, negocien un pago
convenido de las regalias correspondientes por la
utilizacion directa o indirecta para la radiodifusion o
la comunicacion al publico de las interpretaciones o
ejecuciones fijadas en fijaciones audiovisuales”.

El decreto aprobado por el Senado incorpora una
declaracion del siguiente tenor: “Los Estados Unidos
Mexicanos declara que, de conformidad con el parrafo
2 del Articulo 11 del Tratado, opta por el derecho a
una remuneracion equitativa por la radiodifusiéon y
comunicacion al publico de las interpretaciones o
ejecuciones fijadas en fijaciones audiovisuales, sin
perjuicio de lo dispuesto en su legislacion nacional
en materia de telecomunicaciones, con relacion a
la obligaciéon de los concesionarios de television
restringida de retransmitir la sefal de television
radiodifundida.”



Sin duda aun hay mucho trabajo
por hacer, las adaptaciones y/o
modificaciones legislativas deberan
continuar para garantizar laremuneracion
equitativa que los creadores merecen.
Por lo pronto, esto ha representado un
gran paso para la cultura mexicana y
también fue celebrado por Alejandra
Frausto, secretaria de cultura federal
quien, a través de un twitt, manifesté su
empatia ante dicho evento:

Alejandra Frausto &
@alefrausta

iHoy es un gran dia para la cultura! El
@senadomexicano ha ratificado

El Tratado de Beijing sobre Interpretaciones y
Ejecuciones Audiovisuales para proteger los derechos
patrimoniales y morales de los actores y las actrices en
las plataformas digitales.

4:57 p. m. - 16 mar. 2022 - Twitter for Android

Susana Harp Hurribarfa § DSusanatarp - 18 man
Hoy, despuiis da dar afios de espera, ratificamos en al @senadamexicann
el Tratado Intemacional da Baijing sobma intarprataciones y ajeouciorss

La senadora Susana Harp también
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Susana Harp hurribarria &

manifesté en su red social laimportancia
de esta ratificacion y lo que significa

para los creadores mexicanos:

Por su parte, Armando Baez, presidente
de EJE Ejecutantes, también manifesto
su congratulacion en redes sociales, esto

ESusanaHarp

£

Ahora, nuestros artistas intérpretes y ejecutantes
podrin gestionar en mejores condiciones el pago de
regalias de sus trabajos mostrados en diversas
plataformas audiovisuales en todos los paises
firmantes. Enhorabuena.

2/2

4:1% p.m

representa una muy buena noticia para los
musicos ejecutantes y seguiremos en pie
de lucha, junto las instituciones asociadas
a la Coalicion por el Acceso Legal a la
Cultura, para que las legislaciones sean
una realidad y los artistas reciban la
remuneracion equitativa por su trabajo.

16 mar, 2033 Twiter Web Apo
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® Filemoén Arcos Suarez
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@ Luis Valle Villapando
Segundo Vocal

® Elias Mejia Avante
Tercer Vocal

® Miguel Pena Tovar
Cuarto Vocal

® J. Jesus Lopez Hernandez
Presidente Comision de Vigilancia

® Marco Antonio Morel Guevara
Vocal de Comision de Vigilancia

® Fernando de Santiago Casanova
Vocal de Comision de Vigilancia

@ Sergio Alvarado Uribe
Director General
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El 23 de julio de 1999, ante el Lic. Hector Trejo
Arias, Notario Publico nimero 234, fue constituida
EJE EJECUTANTES, la cual representa a los
musicos ejecutantes, los que son titulares de
DERECHOS CONEXQOS, contenidos y protegidos
en la propia Ley Federal del Derecho de Autor.

La sociedad fue fundada y debidamente registrada
ante el INSTITUTO NACIONAL DEL DERECHO
DE AUTOR (INDAUTOR), debido a la necesidad
de defender los intereses patrimoniales de los
musicos ejecutantes.

EJE EJECUTANTES mantiene una cercana y
estupenda relacién con los sindicatos locales y
nacionales que agrupan al gremio de los musicos,
procurando que, a través de estos, se dé la mejor
y oportuna informacién a los musicos ejecutantes
mexicanos.

CONTACTO

Facebook: Ejecutantesmx

Twitter: EJE_Ejecutantes

YouTube: EJE Ejecutantes

Pagina web: www.ejecutantes.com

Correo electronico: contacto @ejemusicos.com
Teléfono: 55 56 89 19 89

Presidente y Editor Responsable: Mtro. Armando Baez Pinal
Contacto: armandobaez @ejemusicos.com

Directora de Comunicacion: Lic. Valeria Baza Duran
Contacto: comunicacion@ejemusicos.com

Directora de Educacion y Cultura: Edna Elorriaga Santiago
Contacto: cultura@ejemusicos.com

Colaboradora: Majo Cornejo

Jefe de Informacion: Lic. Rafael Pérez Barreiro
Contacto: rafa@idmedia.group

Diseno: ID Media Group
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José Alejandro Padilla Juarez
Kenya Frida Hernandez Villanueva
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