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Lejos de parecerme que perjudique o0 que
ponga en peligro, la difusiébn de los artistas y su
reportorio musical, el streaming me parece un
gran complemento. Creo incluso, que se ha vuelto
guardian de la musica porque es la posibilidad de
que lo audiovisual - videos y fonogramas- siga
teniendo vida y encuentre otras formas de difundirse
y queden en el ciber espacio para su difusion por un
tiempo indeterminado, beneficiando sin duda, a los
musicos que hayan participado en la grabaciéon de
esas melodias.

Desde hace wunos afos, las plataformas
audiovisuales bajo demanda o mas relacionadas con
el sistema streaming, han entrado
en nuestras vidas de

forma fulgurante. La

posibilidad de ver lo

que se quiera, cuando

se quiera y, desde hace

poco, donde se quiera, ha quitado una gran cuota de
suscriptores a los medios tradicionales de difusiéon
y, si a esto le agregamos que casi no requiere de
espacio para almacenar cualquier cantidad de
contenido musical, lo hace la forma ideal de atesorar
nuestras melodias favoritas.

Pero, el formato streaming no se limita sélo a la
reproduccion de contenidos, una de las posibilidades
mas interesantes que ofrece es el live streaming, o
consumo Yy publicacion de contenidos en directo,
donde una de las partes, o todas ellas, emiten
contenidos que acaban de ser grabados, para que
puedan consumirse de la misma forma. Todo ello
con muy poco tiempo de retardo, dependiendo

de factores como la velocidad de conexion,

pero en directo.

Sin duda nos sorprendemos cuando nos
enteramos de que la primera vez que /
se utilizd la palabra streaming fue en
los afnos 20, cuando la empresa Muzak ' L
desarrollé6 una plataforma de musica :
continua para ascensores, este dato
es interesante ya que ni siquiera
existian computadoras durante
€s0s anos.




Como musico que ha grabado su actuacion artistica en un
video o en fonograma, y este se explota en internet a través
de cualquier plataforma, tengo que saber que soy el propietario
de derechos de autor por mi ejecucidbn musical y que estos
derechos de autor generan dinero cuando
las terceras partes desean explotar
una de estas obras musicales,
porque las terceras partes
necesitan conseguir permiso
0 una licencia del propietario

de los derechos.

Las opciones de
streaming de mausica
son practicamente
interminables. iTunes
de Apple es el lider,
pero Amazon Music y
Slacker son también
buenas opciones.
Spotify es fantastico

si sabe qué desea escuchar, y
Pandora es una buena forma de
descubrir nuevos artistas y canciones
que podrian gustarle, y las nuevas
estaciones de Radio por internet,
proporcionan acceso a colecciones
de mausica seleccionada ademas
del stream de audio de cientos de
emisoras de radio y television.

Desgraciadamente, nuestros socios
aun no cobran sus regalias por la
explotaciébn de sus obras musicales
en las plataformas, es por ello por lo
que, EJE ha contratado los servicios
profesionales de un despacho de
abogados expertos en la materia
y bajo su asesoria hemos iniciado
una serie de trabajos y denuncias en
contra de las principales plataformas
que explotan la musica en donde,
ustedes los musicos ejecutantes
de México, han dejado grabada su
actuacion musical.

No sera facil, sin duda, pero estamos
seguros de que, tarde o temprano,
las autoridades competentes en
Derecho Autoral de nuestro pais nos
daran la razon y tu, musico ejecutante
socio de EJE, estaras cobrando
regalias por la explotacion publica
de fonogramas o videogramas en las
plataformas del internet. Te invitamos
a que te acerques con nosotros y
nos informes de tus obras musicales
que estdn siendo explotadas en
estas plataformas, esperamos verte
pronto en EJE,



¢ QUE ES
PROPIEDAD INTELEGTUAL?



La propiedad intelectual es una figura juridica
que nos garantiza la proteccion de los derechos
de un autor sobre sus creaciones, artisticas,
literarias o cientificas.

De acuerdo con los expertos en propiedad intelectual,
se trata de un derecho que se expresa en cualquier
tipo de obra, sea o no tangible. Y mejor aun, puede
llegar a proteger creaciones que todavia no se han
inventado. Por supuesto, esto genera muchas dudas,
pero aqui te lo explicamos con detalle.

LO QUE INCLUYE LA PROPIEDAD INTELECTUAL

En si, la propiedad intelectual viene a resguardar los
derechos del talento humano. Es por eso por lo que
se incluyen campos literarios, artisticos, cientificos e
incluso, industriales. Gracias a esta figura juridica, los
creadores, inventores o autores, tienen un derecho
temporal sobre sus obras, lo que evita que terceros se
apropien de su conocimiento.

Hay que mencionar que son muchos los elementos que
componen el producto intelectual. Bien puede tratarse
de laiiniciativa humana, una inspiracién repentina o, por
supuesto, de la creatividad y el ingenio. Ademas, estos
deben ir acompafados de pruebas, experimentos o
un trabajo técnico o de oficio. Entonces, podriamos
decir que la propiedad intelectual incluye la solucion
a un problema técnico, o también, la creacién de una
cosa (tangible o intangible), que satisfaga un deseo
humano o una necesidad practica o artistica. Puede
ser social, mental, espiritual o sensorial, por poner
algunos ejemplos. ;Sabias que se puede registrar
el sonido de una marca? De acuerdo con el Real
Decreto 306/2019, se ampli6 el campo de registro a
marcas tridimensionales. De manera que los archivos
de audio se incluyeron entre los elementos que
pueden tener derechos de propiedad intelectual. Por
supuesto, se deben seguir una serie de requisitos
registrar la propiedad de una obra o concepto, por lo
que siempre es conveniente contar con profesionales
especializados en este campo legal, como los de

SILEX IP.

¢COMO HACER EL REGISTRO DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL?

Aunque no es un concepto que se pueda considerar
nuevo, pues las primeras protecciones legales al
respecto ya se dieron en el siglo XVIII, los avances
creativos, tecnologicos, politicos y sociales han hecho
que estas normas se vayan adaptando a los nuevos
tiempos.

Actualmente, para hacer el registro de una patente o
marca, lo ideal es contactar con un profesional que te
ofrezca asesoria completa para el proceso. Gracias a
un abogado especialista tendras informacion clara y
precisa sobre cual es el alcance de la proteccion de
tus bienes intelectuales. Sin mencionar que tendras
la oportunidad de hacer un registro rapido, para
salvaguardar lo que te pertenece.

Sumado a esto, elegir el abogado adecuado, que
tenga representantes en los principales organismos
oficiales, evitara retrasos en los procesos. Con una
redaccion de calidad y un profesional que realice el
procedimiento de forma correcta, tendrds garantias
gue nadie se apropiara de tu talento.

Hoy que estamos rodeados de contenido digital, es
facil que tus creaciones intelectuales sean robadas
0 puestas en duda, es decir, que otros aseguren que
han sido los creadores de ese material, o peor aun,
que lo usen con fines lucrativos. Evita que te roben tus
invenciones, resguardando tu propiedad intelectual.

URL: https://estrelladigital.es/que-es-la-propiedad-intelectual/
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Bolero

Por Rodrigo De La Cadena
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I El Bolero es una tradicion que perdura con un
repertorio basico de México, Cuba y Puerto Rico

con una notable produccion en cada pais de
habla hispana; trascendiendo las barreras del idioma
y la geografia con presencia mundial a través de un
catalogo de clasicos que sobreviven a su momento
gracias a la transmision intergeneracional dentro del
comun denominador de la afectividad.

La produccion de boleros no ha cesado desde 1885,
fecha en que se registré el primer Bolero titulado
‘Tristezas’ del trovador José ‘Pepe’ Sanchez en
Santiago de Cuba; mientras es ‘Madrigal’ de Enrique
Galaz Chacén y Carlos R Menéndez el primer bolero
mexicano documentado y fechado en Yucatan en
Agosto de 1918.

II Los primeros boleros mexicanos

Sustentado por cronistas musicales como Juan S

Garrido, durante mucho tiempo se pens6é que el primer
bolero mexicano fue “Presentimiento” de 1924 (Sin saber que existias
te deseaba/ antes de conocerte te adiviné...) del compositor campechano
Emilio Pacheco (1891-1964) con versos del poeta espanol Pedro Mata
(1875-1946).



También se dijo que el primer bolero hecho en México fue “Morenita
mia” (Conoci a una linda morenita y la quise mucho...) que recibid
el tratamiento de “cancién mexicana fronteriza” ya que su autor, el
maestro Armando Villarreal (1903-1976) era originario de Sabinas
Hidalgo, Nuevo Leon. Aunque el Bolero se edita en 1924, el autor
aseguraba que lo habia compuesto un 12 de diciembre de 1921,
dedicandole esta pieza a Maria Guadalupe Salazar Rodriguez,
con quien contrajo matrimonio en 1926. Esta composicion primero
fue instrumental, no tenia letra y la iba a llamar "Lupita", pero,
modestamente, su novia no aceptd que le pusiera su nombre,
entonces el maestro Villarreal la intitula "Morenita Mia".

Por otra parte, existen versiones que aseguran que el musico
oaxaqueno Chuy Rasgado compuso su primera cancion en 1922,
el bolero “Naela” también conocido como “Naila”; esta pieza
se difundié casi de forma inmediata en la region del Istmo de
Tehuantepec.

Lista cronoldgica

I Madrigal (1918) de Enrique Galaz Chacén y Carlos R
B Menéndez

Fondo Turqui (1920) de Andrés Acosta y Eliezer Trejo
Camara

Morenita mia (1921) de Armando Villarreal

Naila (1922) de Chuy Rasgado

Presentimiento (1924) de Emilio Pacheco y Pedro Mata

Ella (1925) de Domingo Casanova y Oswaldo Bazil

OUHWN
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Jurame (1926) de Maria Grever

Para olvidarte (1926) de Guty Cardenas y Ermilo
“Chispas” Padrén Lopez.

Nunca (1927) de Guty Cardenas y Ricardo Lépez
Méndez

Imposible (1928) de Agustin Lara

Sw©w

Por la naturaleza de la condicion geogréfica en su
cercania con Cuba, Yucatan recibi6 toda primicia de
la influencia musical del Caribe antes que cualquier
otra ciudad o estado de la Republica Mexicana. No en
vano afirmamos que Yucatan es cuna del bolero mexicano, ya que
fue, a través del intercambio cultural que llegaba en los barcos de
vapor que desembarcaban en el puerto de Progreso de Castro,
que tuvimos acceso de primera mano a los géneros artisticos
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Lista cronoldgica

Bésame mucho (Consuelo Velazquez, 1941)

Jurame (Maria Grever, 1926)

Perfidia y Frenesi (Alberto Dominguez, 1939)

Solamente una vez (Agustin Lara, 1941)

Vereda Tropical (Gonzalo Curiel, 1936)

Quién sera (Pablo Beltran Ruiz/ Luis Demetrio,
1953)

El reloj y La barca (Roberto Cantoral, 1957)

Sabor a mi (Alvaro Carrillo, 1959)

Somos novios (Armando Manzanero, 1967)

QONOOLWN
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Amor eterno (Juan Gabriel, 1982)
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Magazine Meéxico la industria de la musica Y el espectaculo
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iLéenos en casa!

Somos el puente entre la industria de la

musica y el espectaculo y sus profesionales. sou nd :ChECk

Te (?nt.regamos hasta donde estés l.as Qotmas AUTO CONCIERTOS
mas importantes de nuestro medio sin que ALTERNATIVAS N TIEWPOS DE INCERTIDUMBRE
salgas de casa. | G sl

Aprovecha el momento para estar bien

informado en el audio, video, iluminacién,
backline, D) y escenarios profesionales.

iPorque la industria de la musica vy el
espectaculo no se detiene!

o
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QUETZALLI
DE LA CONCHA:

con la
resolucion de la Segunda sala de la Suprema Corte
de Justicia de la Nacion (SCJN) que estudié a fondo el
tema y la nueva Ley General de Bibliotecas tendra que
reformarse”, dijo en entrevista Quetzalli de la Concha,
vicepresidenta del Centro Mexicano de Proteccion
y Promocion de los Derechos de Autor (Cempro).

La SCJN resolvié que las bibliotecas depositarias
no podran usar las obras y producciones para
la previa autorizacion

derechos de autor.

consulta publica sin

de los titulares de

Con esto, los autores y titulares de derechos
pueden exigir que para cualquier uso distinto
a la preservacion de su obra,

y dota de otras herramientas a los titulares
de los derechos y son buenas noticias”, agrego.

Para la especialista, el
la redaccién de la nueva Ley General de
Bibliotecas no se habla de proteger ni de
garantias para el autor o dueifo de los derechos.

problema es que en

“Estamos muy felices con Ia
resolucion de la Segunda sala de
la Suprema Corte de Justicia de la
Nacion (SCJN) que estudio a fondo
el tema y la nueva Ley General de
Bibliotecas tendra que reformarse”,

Por: Vicente Gutiérrez

URL:https://www.milenio.com/cultura/quetzalli-
de-la-concha-gano-el-derecho-de-autor

“No nos oponemos al depdsito legal. No habia
problema de cumplir con una figura que lleva casi
200 anos funcionando en México. El problema es que
ahora no se menciona a la Ley Federal de Derecho de
Autor, que seria una de las normas principales para
que funcione, no se hace alusion al respeto, ni a la
proteccion a los derechos de los autores”, comento.

El depdsito sélo debe cumplir fines de preservacion
“y en la nueva ley se le daba todos los derechos de
la obra a los depositarios; ademas, querian que se
entregaran archivos digitales de las obras ‘abiertos’,
libre de proteccion, una barbaridad que podria
abrir puertas a la ilegalidad a través de instituciones
publicas y seria lamentable ”, explicé la entrevistada.

El depdsito legal tiene como funcidn recopilar lo que se
publica en literatura, musica y audiovisuales en el pais.
La mision es preservar una memoria histéricay las obras
se depositan en la Biblioteca de México, Biblioteca del
Congreso de la Unién y Biblioteca Nacional de México.
Silasinstituciones querian ponerlaobraaconsultatenian
que adquirir una licencia o ejemplares y todo funcionaba
bien hasta que llegé la nueva Ley General de Bibliotecas.
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Las industrias creativas nos enteramos cuando se contrala“nuevaley”y finalmente la SCJN les dalarazén.
publico la ley. No hubo un trabajo previo que

definitivamente es lo que falté y se nos ignord

por completo. No se consulté con los gremios, Lo que esperamos y creo que es un
sociedades de gestion colectiva, ni de autores, con acto de prudencia, es dar un paso atrds, observar
nadie y se tomaron decisiones bajo la lamentable |os criterios de la Suprema Corte y sentarnos todos:
sombra del desconocimiento e ignorancia de autores, titulares de derechos sociedades... con
esto temas”, senalé6 Quetzali de la Concha. |egisladores y autoridades para trabajar en una ley
que si considere y proteja los derechos de autor entre
muchos otros temas que se deben de trabajar con

el fin de generar una ley que contemple a todos los
involucrados y si sea funcional”, finaliz6 la entrevistada.

La nueva Ley General de Bibliotecas fue impulsada
por el entonces director general de bibliotecas, Marx
Arriaga, cuya propuesta provocé mas de 100 amparos de
productoresy autores de contenidos que se manifestaron

SECCION CALC
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La Suprema Corte ha decidido que si tu bar, tu cantina
o tu antro —no importa si de buena o mala muerte,
(2] la sentencia es democratica— ha perdido un litigio
por violaciones al derecho de autor —o0 sea, pusiste
musica sin autorizacion— deberas pagar 40% de
la facturacion total. Por cuantos dias? ;Por cuanto '
tiempo? 4 Por los minutos en que se reprodujo la cancion A
por la que no pagaste derechos? El criterio de la Corte,
que supuestamente debe clarificar las controversias
@ juridicas, no es muy claro y te puede poner en riesgo
11 de quiebra.

%

Por: José Soto Galindo



El nuevo criterio juridico dice asi: “La indemnizacion
de al menos el 40% (cuarenta por ciento) del precio
de venta del producto o servicio prestado, prevista
en el articulo 216 bis de la Ley Federal del Derecho
de Autor, debe calcularse a partir de todos aquellos
beneficios econdmicos que se obtienen con
violacion al derecho de autor”.

LoalcanzdlaPrimeraSaladelaCorte al fallar un caso
sobre una empresa propietaria de una discoteca —
asi se le menciona en la sentencia— que “ejecuto
obras musicales dentro de su establecimiento sin el
pago de regalias”. La justicia condend a la empresa
a pagar una indemnizacion por dafios y perjuicios
conforme al articulo 216 bis.

La novedad del criterio es que supone una ruta
de indemnizacion cuando se trata de “servicios”
y violacion al derecho de autor. Lo que habia
eran criterios para la indemnizacion por dafios y
perjuicios cuando el litigio involucra marcas.

Elmodelo lo impuso el caso Sanborns vs. Von Dutch
de 2017. En la Suprema Corte se determiné en esa
ocasion\ que, para determinar la indemnizaciéon a
Von Duteh por la comercializacion en Sanborns de
productos|\que provocaban confusiéon de marca
debia\determinarse un “nexo causal’: jqué dafio o
perjuicio|se provocd como consecuencia directa de
la infraccion? La l6gica es: peso por peso, centavo
por centavo.

Para /el/abogado Kiyoshi Tsuru, fundador y socio
director/en//TMI Abogados, S.C. y experto en
propiedad intelectual, al nuevo criterio de la Primera
Sala’le/falta ademas aplicar un “nexo causal” que
ayude a determinar exactamente la afectacion real
altitular de los derechos materia de la infraccion.

*En el caso de los servicios, para determinar el
precio de venta al publico deben cuantificarse
todos aquellos elementos que convergen en la
violacion a los derechos autorales cuando la parte
infractora obtuvo un lucro directo o indirecto a partir
de la obra protegida”, explica la justificacion del
NUevo criterio.

La Primera Sala entiende, segun el proyecto de la
ministra Margarita Rios Farjat aprobado por mayoria
de tres votos, que la muasica es indispensable para
las discotecas —y por extension, para cualquier
establecimiento que incorpore musica a su

atmdsfera— para “obtener una ventaja o atractivo
adicional a la actividad preponderante”, como
puede ser la venta de alcohol o de alimentos.

Pero sin la obligacion del nexo causal para la
indemnizacion por infracciones al derecho de
autor, me dijo el abogado Tsuru, la tasacion de
dafos y perjuicios podria realizarse sobre 40% del
valor total de las ventas del negocio. Esto pondra
en riesgo la sobrevivencia de algunos negocios.

“Asi, la indemnizacion debe cuantificarse respecto
deltotal de losingresos relacionados conlaviolacion
al derecho de autor que se obtienen con motivo de
la ejecucion de musica protegida, incluidos, entre
otros, por la venta de bebidas y alimentos en un
establecimiento”, justifico la Primera Sala.

Digamos que el criterio, que debia aclarar la formula
para calcular danos y perjuicios cuando se trata de
violaciones en materia de servicios, nos dejo casi en
la misma situacion: se pagara una indemnizacion
de 40%... ¢sobre la facturacion producida durante
los 4:15 minutos que dura “Dont You Worry”, de
Black Eyed Peas, Shakira y David Guetta?

“So don’t you worry, '’cause everything’s gonna be
alright”, sugiere esa cancion.
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DIGITAL CLASSICS
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POR BENJAMIN JUAREZ ECHENIQUE

EL ATLANTICO FUE CRUZADO POR CONQUISTADORES Y FRAILES,
NOBLES, TRUHANES ¥ LETRADOS, PERO TAMBIEN, DESDE EL
PRIMER VIAJE, POR MUSICOS Y FRECUENTEMENTE PARA
RECLUTAR A QUIENES VIAJARIAN EN ESOS AZAROSOS VIAJES
TRASATLANTICOS, SE SELECCIONABA A UN MARINO POR SUS
APTITUDES MUSICALES. EN ESTE CD, DOS EXTRAORDINARIOS
MUSICOS DE NUESTRO PAlS, LA MEZZO-SOPRANO EvA MARIiA
SANTANA Y EL COMPOSITOR Y JAZZISTA ABRAHAM BARRERA
RECORREN MUSICALMENTE UNA LARGA HISTORIA DE ESOS
CRUCES DEL MAR-OCEANO: LOS RITMOS Y LA TRISTEZA QUE
CAMNTARON LOS ESCLAVOS NEGROS, LA TECNICA VOCAL DE LOS
GRANDES CANTANTES DE OPERA QUE NOS VISITARON EN LOS
SIGLOS XVIII ¥ XI1X, O LOS PIANOS Y LOS MAESTROS DE PIANO
QUE VINIERON DE EsPafa, ITALIA, FRANCIA, EL IMPERIO
AUSTRIACO Y Lo QUE AHORA ES ALEMANIA.

PERO LOS CRUGES DEL ATLANTICO SON DE IDA Y VUELTA,
RICARDO CASTRO, JULIAN CARRILLO Y MANUEL M. PONCE,
COMPOSITORES Y VIRTUOSOS, LO CRUZARON PARA PERFECCIO-
NAR CONOCIMIENTOS Y COSECHAR OVACIONES. MEXIco
APLAUDIO A MUCHISIMAS DIVAS EUROPEAS COMO HEMNRIETTE
SONTAG, LA SOPRANO QUE ESTRENG LA MNOVENA SINFONIA
DE BEETHOVEN, PERGO TAMBIEN REGRESO EL FAVOR,
ENVIANDO A ANGELA PERALTA O A LA GRAN CONTRALTO
ORALIA DOMINGUEZ.

SIN ESTAS RAICES EvA MARIA Y ABRAHAM NO HUBIERAN
PODIDO EXPLORAR ¥ RECREAR DE ESTA MANERA TAN ORIGINAL
Y ATRACTIVA ESTOS REPERTORIOS, SIN ESTOS CRUCES DE
CONOCIMIENTOS MUSICALES, NO SERiA ABRAHAM

ABRAHAM s EVA

BARRERA

MARIA SANTANA
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EL EXTRACRDINARIC PIANISTA ¥ COMPOSITOR QUE CONOCEMOS,
NI SERfA EvA MARIA LA CANTANTE DE OPERA QUE APLAUDIMOS
EN MExico v EUROPA; CANTANTE VERSATIL QUE SE SIENTE
IGUALMENTE EN CASA CON VERDI QUE EN EL MUNDO DEL BOLERO
O RECORDANDO A CHAVELA VARGAS.

La MUSICA EXPRESA IDENTIDAD, ES LA FORMA COMO LE HABLAMOS A
LA NATURALEZA, A NUESTROS DIOSES, ARRULLAMOS A NUESTROS
NINOS O LLORAMOS A NUESTROS MUERTOS, CANTAMOS NUESTRAS
ALEGRIAS ¥ FRACASOS, SONAMOS NUESTRAS ESPERANZAS FUGACES.

CONTINUA EN PAG 02 »
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Proyecto a voz y piano, vanguardista, con melodias populares que expresan toda una tradicion de la musica
mexicana con arreglos jazzisticos, polifébnicos que entretejen en un solo lenguaje musical la maravillosa voz
de la reconocida Mezzosoprano Eva Maria Santana y las armonias e improvisacion de Abraham Barrera.

El programa incluye tanto temas del folklor mexicano como Bésame Mucho; La Bruja, Llorona; asi como otros
propios de la musica vernacula: Cielo rojo, Paloma negra, Malaguefia. Dicha seleccién fue minuciosamente
seleccionada para evocar a esos motivos de la muasica popular de antafio a través de la voz y el piano;
cuidando la esencia de los temas.
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Dominio publico
. Dejov que sodlgee lov lowre
José Alfredo Jiménez
. Podomer negror
Tomas Méndez
. Clels nggr
Juan Zaizar

Lov yoyor

José Gutiérrez

Pienso e mé
Agustin Lara
Bésomme mechts
Consuelo Velazquez

Q00 Someonger

Maximo Ramoén Ortiz

9. Deymcils
José Alfredo Jiménez | Produccién: Urtex

10. 2o MWMM ; Abraharp Barrera: Plano y arreglos
- ) Eva Maria Santana: mezzosoprano
Elpidio Ramirez

“El Atlantico fue cruzado por conquistadores y frailes, nobles, truhanes y letrados, pero también, desde el primer
viaje, por musicos y frecuentemente para reclutar a quienes viajarian en esos azarosos viajes trasatlanticos, se
seleccionaba a un marino por sus aptitudes musicales. En este CD, dos extraordinarios musicos de nuestro pais,
la mezzo-soprano Eva Maria Santana y el compositor y jazzista Abraham Barrera recorren musicalmente una larga
historia de esos cruces del mar-océano: los ritmos y la tristeza que cantaron los esclavos negros, la técnica vocal
de los grandes cantantes de opera que nos visitaron en los siglos XVIIl y XIX, o los pianos y los maestros de piano
que vinieron de Espana, Italia, Francia, el Imperio Austriaco y lo que ahora es Alemania.

Pero los cruces del Atlantico son de ida y vuelta, Ricardo Castro, Julian Carrillo y Manuel M. Ponce, compositores
y virtuosos, lo cruzaron para perfeccionar conocimientos y cosechar ovaciones. México aplaudié a muchisimas
divas europeas como Henriette Sontag, la soprano que estreno la Novena Sinfonia de Beethoven, pero también
regresé el favor, enviando a Angela Peralta o a la gran contralto Oralia Dominguez.

Sin estas raices Eva Maria y Abraham no hubieran podido explorar y recrear de esta manera tan original y atractiva
estos repertorios, sin estos cruces de conocimientos musicales, no seria Abraham el extraordinario pianista y
compositor que conocemos, ni seria Eva Maria la cantante de dpera que aplaudimos en México y Europa; cantante
versatil que se siente igualmente en casa con Verdi que en el mundo del bolero o recordando a Chavela Vargas”.
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ES EMOCIONANTE PARTIGIPAR EN LA CELEBRACION DE UN ANIVERSARID
TAN ESPECIAL. VEINTITRES ANOS DEEXISTENGIA [HAY OUE GELEBRARLOS!

SIGNO DE SABIDURIAES EVOLUCIONAR Y PERMANECER. PARA DEMOSTRAR
DUE LO OUE NO CAMBIA ES OUE TODO CAMBIA. HOY. MANANA.. LA
EVOLUGION ES UNA GONTINUADA MARGHA EN LA AGUMULAGION DE
GONOCGIMIENTO, Y SIGNIFIGA UN CAMBIO EN SENTIDO ASCENDENTE.

EJE, nuestra querida sociedad hermana
de México, ha recorrido un camino lleno de
luces y sombras, salpicado de incertidumbres
y aciertos, pero ahi esta, luciendo sus
veintitrés anos, de verdad, como una rosa.
A sabiendas de que ambas, la verdad y la
rosa, siempre tienen espinas, las personas
que han aceptado el reto de conducir EJE,
no han dejado de trabajar y luchar, durante
todos estos anos, por defender la prevalencia
del trabajo y el talento, como fuentes de
vida y progreso material e intelectual.

No puedo dejar de recordar a mi querido y
admirado amigo Federico Del Real, amante de
su tierra: Zacatecas, servidor de los musicos
e iniciador, junto a nuestro querido Armando
Baez, de la aventura de EJE en el camino de la
gestion colectiva y la atencién a los musicos.

Mis opiniones sobre EJE y sus dirigentes, en
este escrito, estan guiadas por el respeto y
admiraciéon que les profeso por su tesoén,
compromiso y eficacia en la gestiéon y por
su disposicion permanente para ayudar
y colaborar en todo lo que sea defender
y desarrollar los derechos de los artistas,
musicos todos, y la gestion colectiva.

Estas palabras son apuntes que proceden
de mis propias reflexiones, opiniones y
convicciones, algunas vertidas en articulos,
ponencias, seminarios, cursos y debates.

El 19 de marzo de 1999 nos dejo el gran
poeta chiapaneco Jaime Sabines a quien
profeso gran admiraciéon. Me comunicaron
su muerte cuando estaba actuando en las
Grutas de Cacahuamilpa, dirigiendo a la
Filarménica de Acapulco en un concierto
titulado: “La dltima primavera del siglo”.

Un concierto unico por ese encantador y
magico lugar del Estado de Morelos. Esas
preciosas y enigmaticas grutas que encierran
historia, misterio, sabiduria y belleza sin par.

Me hallaba yo dirigiendo a la Filarménica de
Acapulco cuando, al acabar un tema, en una
pausa, mi amigo Sergio Silvia se

acerco a la tarima y me susurré:
“ha muerto Sabines”. Hice una
pausa, tomé el micréfono de
mano y me dirigi al publico
para comunicarles que habia
fallecido un importante poeta
del mundo: Jaime Sabines.




Se produjo un fuerte aplauso y cuando las palmas
fueron remitiendo, recité, de memoria, unos
versos de su inmortal poema “Los amorosos” que
ahora reproduzco: Los amorosos callan. EI amor
es el silencio mas fino, el mas tembloroso, el mas
insoportable. Los amorosos buscan... Incluyo este
hecho y otros de la época en este escrito sobre
EJE, sus fundadores, los artistas mexicanos y
la comunidad creativa internacional, porque la
poesia y la musica habitan y cohabitan juntas. Es
mas, los buenos poemas siempre son musicales.
También recuerdo con claridad que en los dias en
los que EJE inicié su andadura, y yo andaba de
gira por México, la seleccion de futbol mexicana
gano la Copa de Confederaciones de la FIFA, y
pude disfrutar la festiva celebraciéon que se produjo
celebrando el triunfo de México en el Campeonato.

Hace anos, escribi un articulo titulado “Diversidad
cultural y libre mercado” que se publicé en varios
periddicos, entre ellos en el Universal de México.
El objetivo fue apuntalar unas ideas, en torno a la
diversidad cultural y el libre mercado, que dieran
lugar a la creacion del Claustro Universitario de las
Artes, cuyo lema es: Arte y Derecho en Libertad.

Asi comenzaba: Resulta curioso moverse en el
espacio que queda entre la utopia y la realidad,
porque si la utopia es un pensamiento perfecto
percibido como una realidad aparente, y no hay
mas verdad que la realidad, puede parecer que
la utopia y la verdad tienen poco en comun y, por
tanto, cabria preguntarse por la razdn de la utopia.

A pesar de esta reflexion los artistas, musicos
todos, perseguimos indefectiblemente la utopia.
Y bendita sea porque perseguir la utopia estimula
el movimiento, el pensamiento y la accidn.

Desde el primitivo Estatuto de la Reina Ana,
aprobado por el Parlamento de Inglaterra
en 1710 (primera piedra en el universo del
reconocimiento del derecho de autor) ha resultado
muy dificil hacer efectivos los derechos de
propiedad intelectual. Se han invertido muchos
anos y recursos iniciar la proteccion de los
derechos de los artistas en aquellos tiempos...

En el tiempo, muchas personas como nosotros,
hemos seguido trabajando para potenciar
y desarrollar un bien necesario para los
creadores: las entidades de gestion colectiva.

Hoy, mas que nunca, es necesario reforzar la
unidad de accion y defender la gestion colectiva
como mejor sistema para hacer efectivos los
derechos, potenciando y reforzando las entidades
de gestion como la herramienta mas moderna y
eficaz para moverse con seguridad en Internet.

EJE es una entidad de gestion colectiva que
ha acreditado su compromiso y acciones
encaminadas a defender y desarrollar los
derechos de los artistas, musicos todos,
y propiciar la union entre las entidades
mexicanas y también del resto del mundo,
encomiable labor, esta, que hay que resaltar.
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La gestion colectiva es un servicio que las
entidades ofrecen a los titulares de derechos, a
la administracion publica, a los usuarios y a los
ciudadanos, para facilitar el uso de la musica.
Implantada en el mundo entero, la gestion colectiva
bien realizada es el Unico sistema conocido que
garantiza que los mas exitosos artistas perciban
sus remuneraciones, y que los minoritarios que no
llegan a esos puestos de relevancia y popularidad,
reciban, también y con garantias, los beneficios
que sus actuaciones devengan y las atenciones
que como personas y profesionales requieren.

Estamos ante un desafio tecnoldgico, social y
econdémico nunca antes conocido en la vida y
desarrollo de la propiedad intelectual y la gestién
colectiva. Nos debatimos entre los algoritmos,
el Big Data y la inteligencia artificial.
Los avances tecnolégicos en formacion,
informacién, la internacionalizacion vy las
herramientas adecuadas permiten llevar a cabo la
gestion colectiva encaminada al futuro con eficacia
y humanismo. En la era de la comunicacion global,
es necesario conseguir disefiar y acordar normas
que protejan al individuo para evitar que la utilidad
y necesidad de la tecnologia se convierta en
tirania, imponiendo las normas y estandares que la
industria tecnoldégica marca como aceptadas, ante
el desconocimiento y aceptacion de estas
por los ciudadanos. Amamos la tecnologia
pero no queremos ser esclavos de ella.

Los algoritmos, que existen desde tiempos
remotos, estan tomando un gran protagonismo y
ya se usan para predecir e influir en resultados
electorales, en disefar y dirigir tendencias
y marcas, automatizar el trabajo, etc. Tal
vez el algoritmo mas famoso del mundo,
después del de la tabla de multiplicar, sea el de
Google, creado en 1998 y llamado PageRank.

Los algoritmos no son entes autonomos. Detras
hay personas. Es fundamental y basico exigir
un codigo ético y publico para evitar algunos
de los problemas que acarrea el descontrol y
el “todo vale” en la tecnologia porque los que
controlan los datos - Big Data - tienen grandes
oportunidades para generar informacién vy
beneficio o generar dafno e influir en otros para
ello. Un cddigo ético es imprescindible para
actuar de forma coherente con el interés social.

Esta es una necesidad patente en una
sociedad orientada al bien del individuo
y a la primacia de éste sobre el negocio.

En este viaje de la transformacion tecnoldgica
todos deberiamos tener el mismo destino: salvar
los derechos, la dignidad y la libertad del
individuo porque existe una gran pasividad
social aceptada ante las normas que el Mercado
Global Digital impone, creando poco a poco la
dictadura de la tecnologia, los algoritmos, las
aplicaciones y la masificacion digital, propiciada
por las grandes corporaciones multinacionales.
Estamos viendo coémo estan realizando grandes
negocios a nuestras espaldas, atropellando los
derechos, la privacidad, la libertad e influyendo
y alterando las grandes decisiones sociales.
Es mejor aliarse con la modernidad tecnoldgica
que depender total y pasivamente de ella.



Hay que estar atentos a estos importantes
cambios y demandar democracia digital y un
equilibro entre derechos y deberes para evitar
que la masificacion digital, ya en marcha, nos
envuelva y las pretendidas normas reguladoras
del Mercado Digital s6lo nos permita poder rascar
migajas del Big Digital Business en vez de obtener
la justa remuneracién que por el uso de nuestras
actuaciones nos corresponde a los artistas.

Tenemos que conseguir, a escala internacional, un
“pacto constitucional paralainstauraciony defensa
delademocraciadigitaleninternet”. Laevoluciénde
las sociedades de gestion colectiva va en paralelo
con la evolucién de los derechos de propiedad
intelectual. Los derechos de autor y artista son dos
vasos comunicantes que estan en mutuay absoluta
interdependencia para tener eficacia y viabilidad
practica. Ya no se concibe la creacion de una obra
sin su recreacion - interpretacion, ni a la inversa.

También cabe preguntarse si en el actual
concierto social seria posible gestionar
individualmente los derechos de propiedad
intelectual, eliminando Ila gestion colectiva.

Ni era posible antes, en el mundo analégico,
ni lo es ahora en el digital, ni creo que, a
pesar de los modernos sistemas tecnolégicos
actuales, lo sea en el futuro préximo.

El acierto de EJE, de sus dirigentes, en el tiempo,
ha sido mirar al horizonte, y comprender que la
subsistencia y permanencia en el tiempo de una
entidad de gestion, se basa en elaborar y cumplir
planes alargo plazo, respetando el equilibrio entre
nosotros y los otros, ya que sélo desde la armonia
y el equilibrio entre intereses diversos es posible
construir una sociedad mas justa y sostenible. Ahi
radica uno de sus grandes logros: lavision de futuro.

En el concierto actual, las entidades de gestion
tienen que estar, necesariamente, inmersas en la
marafa de las industrias culturales como motores
de incentivos, ideas y conocimiento de la realidad
econdmica, socioldgica y creativa de su entorno
y del resto del mundo. Una entidad de gestion no
podra sobrevivir como tal, sin conocer a fondo la
sociologia, el comportamiento, el negocio y las
circunstancias que inciden en el intercambio de
informacién y contenidos de las redes digitales.
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LA TRAYEGTORIA DE EJE. COMO LA DE OTRAS ENTIDADES HERMANAS. HA SIDO
UNA EXITOSA CARRERA DE OBSTAGULOS EN LA QUE, PARA CONSEGUIR EL FINAL
FELIT, DEBE GONTINUAR EL COMPROMISO Y PERMANECER EL INCANSABLE
ESPIRITU DE TRABAJO DESUS DIRIGENTES POR MANTENER LOS PRINGIPI0S OUE
DEBEN INSPIRAR A UNA SOCIEDAD DE GESTION: HONESTIDAD. TRANSPARENGIA,
EFIGAGIA T GOMPROMISO. BASADOS EN LA EOUIDAD Y LA SOLIDARIDAD.

HEMOS COMPARTIDO ESTOS PRINCIPIOS GON EJE DESDE SU INIGID, LO OUE HA
DADO LUGAR A UN FRUGTIFERO PERIODO DE GOOPERACION Y HERMANDAD QUE SE
HAMATERIALIZADO ENAGCIONES CONJUNTAS, TRABAJANDO EN LA FILATE Y DEMAS
PROYECTOS OUE, JUNTOS, COMPARTIMOS DESDE HAGE YA MAS DE VEINTE ANOS.

PODEMOS. PUES. PRESUMIR QUE. COMO FRUTO DE LA HERMANDAD
ESPIRITU DE CGOOPERAGION Y BUEN HAGER DE AMBAS SOCIEDADES,
HEMOS CONSEGUIDO RESULTADOS MUY POSITIVOS PARA LOS ARTISTAS.

A 10008, FELIGIDADES DE MI PARTE Y EN NOMBRE DE LAS ENTIDADES
{ ORGANIZACIONES OUE TENGO EL HONOR DE PRESIDIR Y DE LOS
MILES DE ARTISTAS DEL MUNDO OUE HAN DEPOSITADO §U CONFIANIA
EN- NOSOTROS PARA REPRESENTARLOS DIGNA Y DEMOCRATICAMENTE.

HECORDAR  ES. INEVITABLEMENTE, UNA  BUENA  GIMNASIA  MENTAL.
RESCATAR IMABENES. VIVENGIAS E HISTORIA, DE LA OSCURIDAD Y
EL OLVIDO, UN BUEN EJERGICIO OUE PERMITE. A ESAS IMAGENES Y
TRADIGION VIVIDA. RENAGER Y SER VISTAS CON OTROS 0J0S. OUE SON
108 MISMOS, AUNOQUE PERTENEZGAN A GENTES DE NUESTROS DIAS.

EJE ES YA UN REFERENTE EN LA DEFENSA  DE LOS AATISTAS,
DE LA TOLERANGIA, Y DE LOS DERECHOS DE 108  INTERPRETES
{  EJEGUTANTES, ~ COMO  CIUDADANOS  DEL  MUNDO  LIBRE.
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" Hoyendiaes fundamental proteger a los artistas

- de la pirateria, por lo que el proyecto europeo
Respect estéa llevando a cabo una campafa de
concienciacién publica sobre las ventajas de
proteger los derechos de propiedad intelectual
fomentando el uso de fuentes legales en linea.
El Convenio de Berna para la Proteccion de
las Obras Literarias y Artisticas fue el primero

. en establecer la proteccion de los derechos de

autor (1886).

Los derechos de autor contienen tanto
derechos econémicos como morales, cada
uno con su propio conjunto de autoridades. El
derecho econémico permite al autor (creador
de la obra) beneficiarse econémicamente de su
obra. El derecho moral faculta al autor a tomar
medidas especificas para preservar y defender
la conexién entre su obra y él mismo.




El autor de una obra protegida esta facultado para
permitir o denegar:

— La reproduccion de la obra en diferentes soportes,
como ediciones impresas o grabaciones.

— La difusién de los ejemplares de la obra

— La representacion publica de la obra

— La transmisién publica u otra distribucion de la obra
— La traduccion de la obra a otras lenguas

— La adaptacion de la obra

El autor también tiene un derecho moral, que incluye,
entre otras cosas, el derecho a escribir:

— La autoridad moral para la publicacion de la obra;
es decir, la facultad de decidir si la obra se pone a
disposicién del publico, cuando y como;

— La autoridad para reconocer la autoria de la obra,
incluida la autoridad para mencionar la identidad
del autor en los ejemplares de su obra y en publico,
asi como el derecho del autor a permanecer en el
anonimato o utilizar un seudénimo.

— El derecho a proteger la integridad de la obra,
que incluye la prohibicion de cualquier distorsion,
abreviacion u otra modificacion.

Respect esta financiado por la Oficina de Propiedad
Intelectual de la Union Europea (EUIPO) vy
ejecutado por un consorcio entre SigmaLive (CY),
la Organizacion Helénica de Derechos de Autor
(HCO) (GR) y Gelnnovacion (ES). Su misién es
concienciar a los jovenes sobre los peligros de la
pirateria informatica, reducir el uso de fuentes de
informacién digital ilegales y fomentar el uso de
informacién legal.

FUENTE: https://www.aragondigital.
es/2022/06/20/centrar-la-proteccion-de-los-
artistas-y-asegurar-su-propiedad-intelectual/
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AB: Mi estimado Javier, un gusto
saludarte, te invitamos a esta entrevista
Por Armando Baez porque queremos honrar tu extraordinaria

trayectoria, queremos que el publico

conozca un poco mas de tu vida y tu
desarrollo en la musica. Como dicen en
el teatro: ;de donde vienes, en donde

estas y hacia dénde vas?

JN: Muchas gracias por la entrevista y por abrir este espacio, justo JN: Yo comencé en el afo 1989,
estoy cumpliendo este mes de agosto, 33 afos de trayectoria directamente a tocar con la Marimba
musical. Nandayapa, con mi padre, estaba

terminando el bachillerato. Yo vya
AB: Vienes de una gran familia musical, tu padre puso en alto el tenia la intencion de ser mausico,
nombre de México en todo el mundo cred un estilo propio, que aunque todavia no habia elegido un
muchos han seguido, el gran estilo del maestro Zeferino Nandayapa. instrumento, el camino era la marimba,
¢ En donde naces y como inicias en la musica, Javier? mi papa me dijo: “pues tu sigue con
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la marimba, en lo que te decides,
asi que vente a tocar con el
grupo”. Teniamos entonces un
programa de televisién en puerta,
llamado “Buenos dias”, en el canal
Once, dirigido por Luis Carbajo,
practicamente fue ahi donde me
inicié, el 19 de agosto de 1989.

AB: Ese estuinicio, pero tu nifiez,
rodeada de muchos musicos que,
me imagino, iban a tu casa a
ensayar con tu papa, ¢como veias
ese ambiente?

JN:Asies, siempre estuve rodeado
de marimbas, en las tardes, los
ensayos de mi papa con otros
musicos y posteriormente con
mis hermanos; yo soy el menor
de los cuatro y me llevan como
diez afos. También la tradicion
de la marimba nos llega del lado
materno, mi abuelo era integrante
de la Marimba Nandayapa, de
mi papa; Alvaro Velazco, estuvo
35 anos al lado de mi papa,
tocando la armonia, que es el
acompafamiento en la marimba.
Siempre estuvimos rodeados de
musica y marimbas, mis hermanos
y mi papa tenian un grupo versétil,
tenian muchos eventos tocando
para la colonia judia en México, y
bueno, yo me empapé de toda esa
musica.

En mi ninez, tuve la fortuna
de compartir habitacibn con
mi hermano Norberto, que era
aficionado al jazz, tenia una
coleccion grandisima de discos,
yo me dormia escuchando a
Oscar Peterson y en la mafana
despertaba escuchando a Bill
Evans; eso fue una influencia
muy fuerte en mi vida para no
encasillarme solo en lo que
escuchaba en la marimba. En
la secundaria, pasé por el rock,
el heavy, rock progresivo, que
actualmente me gusta mucho
junto con la musica de concierto.
Se cred en mi una gran aficion

por comprar discos, tanto LP
como discos compactos; mas
adelante, por la posibilidad de los
viajes, siempre tuve una sed de
escuchar otros tipos de mdasica,
creo que eso fue lo que me fue
nutriendo musicalmente, en todos
los sentidos.

AB: Entonces te integras con tu
papa en la marimba en 1989, pero
ya traias una gran carga emotiva
de mucha musica, no solamente
de la marimba, no te quisiste
quedar solo ahi.

JN: Por parte de mi mama tenia
dos tios; uno era aficionado al
piano, aunque no se dedicd
profesionalmente, él siempre
tocaba en las reuniones, ademas
tocaba mi papa y mi hermano
Norberto, que también tocaba un
poco el piano. También, por el
otro lado, mi tio, Mario Villanueva
Maza, que fue baterista de jazz,
de él también nos nutrimos
mucho, contaba con una coleccion
muy grande de discos, de LP,
la cual heredamos, mi hermano
y yo, cuando él falleci6. Asi se
fue nutriendo toda esta parte de
la musica alrededor de mi vida,
hasta la fecha, no me encasillo
Unicamente en lo que hago o
toco, sigo conociendo otros tipos
de mdasica. Me interesa mucho
conocer la musica que se hace
en los paises que he tenido
oportunidad de visitar, siempre
estoy buscando mucho material.
Soy mucho a la antiguita, me gusta
tenereldiscofisico, las plataformas
digitales actuales, dénde uno baja
montones de piezas, a mi no
me dicen nada; siempre he sido
de revisar la informacién en el
folleto, los musicos que grabaron,
¢dénde, cuando y por qué?, mi
coleccion de discos es fisica, me
considero un melémano, ademas
de ser un musico profesional.

AB: Cuentas con un bagaje muy

grande, ¢;cuando empiezas a
estudiar las notas? Porque tu
sabes que hay muchas personas
que tocan la marimba por herencia
de los familiares, se los ensefian
de forma empirica, ¢tu papa
tocaba con notas?

JN: Si, desde luego. La historia
de mi familia es muy curiosa, nos
tenemos que remontar a nuestro
abuelo, Norberto Nandayapa, en
Chiapa de Corzo, Chiapas; él y
su hermano Ataulfo, que tocaba el
clarinete, eran los Unicos musicos
de la familia de mi abuelo. Llego
a Chiapa de Corzo un cura
aleman que tocaba el 6érgano,
ellos tomaron clase con él, fueron
los 2 Unicos alumnos que tuvo,
de hecho, hasta este momento,
no existe una escuela de musica
como tal, en Chiapa de Corzo;
fue como un golpe del destino,
que ellos aprendieran notacion
musical. También tenia otro tio,
personaje importante, Rene Ruiz
Nandayapa, primo hermano de mi
papa, el abuelo los tomé a ellos
como pupilos y aprendieron solfeo.
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1 En otra etapa, estuvimos en una

ontrataban
tocar en las ex-

‘sociales; fue que
07delatarde y ya
) la responsabilidad, hacer el
e de las fiestas, la llevé bien

agrupacion de marimba que en

~ sus inicios estaba afiliada a la
- Secretaria de Educacion Publica,

después la tomé6 CONACULTA,
entonces la institucion se

~encargabade programarnos, habia
. circuitos en diferentes edificios,
~ oficinas, parques publicos, incluso
s tocabamos en carceles, visitamos
~ diferentes prisiones de la ciudad
'y zonas aledafas al Estado de
México. El punto de reunion para
 esos eventos era la casa de mis

papas. Recuerdo que una vez
tuvimos un inconveniente porque

'nos mandaron un transporte que

no era y tuvimos que adaptarnos
y acomodar las marimbas, nos
llevaron a un enorme auditorio de
alguna secretaria en la ciudad,
creo que era algo de la Policia
Federal, entonces, el ambiente
era medio feo y resulta que para el
concierto solo habia dos personas
y nosotros, uno de los musicos y
yo empezamos a decir: “no, hay
gue cancelar esto, es una falta de
respeto, un edificio tan enorme y
qgue solo lleguen dos personas” y
entonces mi papa nos respondid
“alla hay dos personas que se
tomaron el tiempo de venir a
escucharnos, vamos a tocar para
ellos”; eso fue un gran choque para
mi, aprender la responsabilidad,
el respeto al publico que nos
escucha, fue algo que me marco
desde mis inicios, mi papa era
muy estricto en ese sentido. Esos
anos de formacion, me marcaron
mucho para el resto de mi carrera.

AB: Yo creo que te debes de
sentir muy orgulloso de tu padre
Don Zeferino Nandayapa, por
no solamente te dio en el ADN la
esencia de la musica, sino que
también te formdé y ensefid el
profesionalismo, eso me lleva a la
siguiente pregunta, ¢cuando ya
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te lanzas como solista, te cambia
el chip para pasar de ser un
integrante a ser ya el responsable
de todo el evento, como tu papa?

JN: Desde luego, lamarimba como
instrumento solista era muy poco
abordado por los percusionistas,
de hecho, mi hermano Norberto
fue el primero en realizar recitales
completos, él se encargd
de estrenar mucha mdasica
contemporanea, entre las obras
que estaban de moda en todo el
mundo; compositores japonés,
europeos, norteamericanos,
un repertorio bastante denso
de musica contemporanea
porque era lo que se estaba
escribiendo en ese entonces para
ese instrumento nuevo. Debo
mencionar que la marimba de
concierto tiene historia a partir de
1968, en Japdn con Keiko Abe, la
maxima intérprete de marimba de
concierto, fue a partir de ahi que
se empezd a componer mucha
musica para el instrumento;
mi hermano dio a conocer ese
repertorio aqui.

Yo no tuve una formacion en la
parte técnica de marimba, a 4
baquetas, como actualmente
se ensefia en universidades vy
conservatorios, yo debia aplicar la
técnica de marimbista tradicional
mexicano a la de concierto. Habia
obras que yo las veia de alto
nivel, como muy complicadas. Y
fue en 1994, estando en Japdn,
la promotora que nos llevaba
nos presenté a un marimbista y
compositor japonés que se llama
Takayoshi Yoshioka y él nos pide
hacer dos conciertos, en Tokio
y Kioto. Después del encuentro
con él, nos regala algunas de sus
partituras y venian unas suites
para marimba solo, cuando revisé
el material pensé “jay, caray! Esto
no esta tan complejo, no esta tan
mal, esto yo lo puedo tocar”, y

desde ahi empecé a hacer algunas
adaptaciones de mausica para
piano de Mario Ruiz Armengol o
musica de Piazzolla, sobre todo
el repertorio de guitarra que se
adapta muy bien a la marimba,
obviamente la guitarra como
instrumento  transpositor pues
simplemente hay que leerlo una
octava baja, hay muchas piezas
de guitarra que se adaptan muy
bien para marimba, fui armando
mi repertorio. Me acerqué a las
obras de Ney Rosauro, compositor
brasileno de los mas importantes a
nivel mundial, que practicamente
se tocan en todo el mundo, que
eran mas accesibles para tocarlas
y fue asi como me animé a hacer
mi primer recital como solista,
tanto con obras originales para
marimba, como adaptaciones o
arreglos, principalmente de piano
y guitarra adaptados a la marimba.

Yo no era conocido en ese
entonces, hace 27 afios. Cuando
yo programaba un recital,
la referencia de mi apellido,
Nandayapa, era hacia la marimba
chiapaneca, yo llegaba con mi
marimba de concierto y con un
repertorio distinto y pues como que
no era muy bien aceptado. Desde
un inicio yo sabia que no queria
tocar nada de mdasica tradicional
mexicana porque lo mio son las
obras de concierto, yo ponia una

barrera, hubo reveses porque la
gente no entendia lo que yo estaba
intentando tocar, después yo fui
entendiendo y pensé en adaptar
obras donde se luzca la marimba
solista, aunque obviamente no
iba a sonar como el ensamble,
yo estaba acostumbrado a
tocar musica mexicana con el
quinteto, donde el sonido es muy
poderoso, a diferencia de uno
solito. Encontré ciertas piezas que
podia tocar e intercalarlas para
que la balanza se inclinara y que
la que gente pudiera disfrutar mas,
por decirlo asi. Debo de confesar
que el inicio fue complicado, pero
poco a poco fui comprendiendo
cémo manejar al publico de cierta
manera para presentar todo el
material. Para 1998 o 1999, se
me ocurri6 que hay una gran
cantidad de obras para marimba
de concierto; la marimba mexicana
o chiapaneca ha pasado por todos
los estilos de musica popular,
tanto de musica mexicana: polkas,
marchas, valses, zapateados,
sones, danz6on, mambo, chacha,
jazz, incluso las adaptaciones de
musica de concierto; que fue algo
que a mi papa se le reconocid
mucho por tocar musica de Bach,
Chopin y una gran lista de los
grandes compositores europeos.
Yo me di cuenta de que faltaba
algo, la marimba mexicana
no tenia repertorio original de




compositores vivos, asi que, desde 1998, yo empecé a comisionar
obras a compositores, en un inicio mexicanos y ya después
latinoamericanos, inicié el trabajo de crear un repertorio para la
marimba mexicanay tuve la fortuna de que si tuvo buena respuesta.

AB: ;Quiénes fueron los primeros?

JN: El primero fue Jorge Cérdoba Valencia, compositor nacido en
1953, en la Ciudad de México; a él lo conociamos de hace muchos
anos en el Conservatorio Nacional de Mdusica, tuve la fortuna de
tocar un par de obras que él compuso para un homenaje al maestro
Rodolfo Morales, el gran pintor oaxaquefio; en un par de ocasiones,
nos invitaron a tocar, en Oaxaca, una obra de Jorge Coérdova que
llevaba 2 vibrafonos, yo debia conseguir al segundo vibrafonista
solista tocabamos la obra al frente de la orquesta. A mi la obra
de Jorge siempre me ha gustado mucho, cémo maneja musica
contemporanea, no es de esa musica que llega un momento que
uno no la soporta; no, él maneja sus obras con un balance muy
adecuado. El fue el primero, y el resultado fue sorprendente, porque
cuando él me pidié tener una reunién, cuando llegamos al estudio
de Marimba Nandayapa, ahi habia una marimba chiapaneca
y ademas, yo tenia mi marimba de concierto de 5 octavas y por
coincidencia quedaron como cruzadas, como haciendo una L, él
empez6 a explorar ciertas notas con ambos instrumentos, él queria
explorar ambas sonoridades. Ya después de unos meses, me
encuentro con la sorpresa de que me entrega una partitura que
hizo pensando en las 2 marimbas, en esa posicion de L, fue muy
dificil, es una obra larga, como de 17 minutos, a la que tuvimos que
hacerle algunas modificaciones, porque, por la posicion, la marimba
chiapaneca del lado izquierdo y la marimba de concierto del lado
derecho, debia tocar una y luego la otra y resulta que la marimba
chiapaneca, que estaba de mi lado izquierdo, corre de graves a

agudos y la marimba de concierto me
quedaba de mi lado derecho, también
de graves a agudos, lo que complicaba
y confundia; entonces, fueron meses
de buscar la mejor posicion, en algunos
momentos hubo que corregir octavas,
en fin, afortunadamente, el compositor
fue muy abierto en ese sentido;
tardamos un afo en estrenarla, son
cuatro movimientos, los cuales estan
nombrados con las silabas de mi
apellido; el primero NAN, el segundo
DA, el tercero YA y el cuarto PA. Rio
verde, es la traduccion de Nandayapa,
Nanda (rio) y Yapa (verde). Esa fue
la primera obra que estrenamos en el
Festival de Marimbistas de Chiapas.

Ya después, vinieron otros
compositores, como Luis Trejo
Lebn, que me entregd cuatro

obras para marimba sola, algunas
con acompanamiento CD, en ese
entonces eran los inicios de la musica
electroaclstica, pero wusando la
marimba chiapaneca; afos después
hizo un concierto para Sinfénica vy
Orquesta. También, Armando Luna
Ponce, profesor del Conservatorio
Nacional, él hizo una dotacion muy
interesante, un quinteto con saxofén
alto, guitarra amplificada, contrabajo,
bateria y marimba chiapaneca; su
idea era como estos sonidos del norte,
donde se usa el saxofén y la bateria
tocando tipo redova, combinando
también elementos muy citadinos;
esa obra se llama “Mosaicos”, la
estrenamos en la sala Ponce, del
Palacio de Bellas Artes después la
tocamos en la Nacional de Musica,
ahora Facultad, durante la Semana del
Saxofén y la Semana de la Guitarra,
y cuando escucharon esa obra,
recibimos un montén de propuestas
de otros compositores para la misma
dotacion. Gracias a esa obra, los
compositores se inspiraron y surgieron
otras obras de Tomas Barreiro, Carlos
Pacheco, Jorge Calleja, Gerardo
Taméz y JesUs Martinez, se armd un
programa completo.
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AB: Estoy seguro que a Javier
Nandayapa, le van a sobrar las
ofertas de trabajo, porque eres un
gran musico, en EJE Ejecutantes
siempre te presumimos con
mucho orgullo, sé que vas a
hacer un Concierto Didactico
proOximamente, en nuestras
instalaciones.

JN: Asi es, presentaré un
Concierto Didactico llamado “La
Marimba en el Mundo”, el martes
27 de septiembre, a las 4 de la
tarde, con publico presencial y
virtual también, asi que pueden
acompanarnos de una u otra
forma. Te cuento que, el tema
de dar clases, nunca me habia
llamado la atencién, pero hay un
proyecto, que conozco desde
hace algunos afios, que es La
Orquesta Infantil de Percusiones
de la Alcaldia Magdalena
Contreras, un muy buen amigo,
que es maestro ahi, me mostrd

el proyecto; esporadicamente ya
me habian invitado a trabajar,
son nifios que van desde los 7
anos, hasta adolescentes de 14
o 15 afios, es un trabajo muy
interesante, el 28 de julio se
presentd el concierto por el 40
aniversario de esta agrupacion, en
la Casa de Artes Juventino Rosas.
Recientemente me hicieron la
invitacion formal para formar
parte como profesor, algo que
realmente me gusta mucho, estoy
muy contento porque la formacién
de alumnos desde cero, no es de
mi total agrado, pero en este caso,
son nifos que ya saben ubicar
el teclado, ya tocan, ya tienen
las manos puestas para tocar
y esa parte la disfruto mucho,
porque ya es trabajar repertorio 0
arreglo directamente. Estoy recién
inaugurado ahi como profesor
invitado de esta orquesta infantil
y es algo que me genera mucha
expectativa, del trabajo que se
puede lograr con estos nifos y
jovenes.

AB: Déjame decirte que lo
considero como un gran
acierto de mi amigo, Luis
Gerardo Quijano, Alcalde en
Magdalena Contreras, es

un gran lujo que hay que presumir
a nivel mundial, no solo a nivel
local. Nos das tus redes sociales.

JN:Siclaro, estdmipaginawebque
es www.javiernandayapa.com.mx,
en facebook me encuentran como
Javier Nandayapa y en instagram
estoy como @javiernandayapa.

AB: ;Tu mulsica esta en
plataformas?
JN: Estoy en la plataforma

Bandcamp, con una discografia de
15 discos a la fecha, lo primeros
10 si existen en formato fisico,
ya los 5 mas recientes solo estan
en formato digital pero también
si me contactan directamente,
les podemos hacer llegar la
discografia.

AB: jPerfecto! Muchisimas gracias
estimado Javier, por regalarnos
esta entrevista, insisto en decirte
gue estamos orgullosos de que un
gran musico como tu, forme parte
de EJE Ejecutantes, siempre
pones muy en alto el nombre de
México. jGracias!

JN: Gracias a ti, por la invitacion y
muchas gracias por todo el apoyo
que siempre nos han brindado en
Ejecutantes, seguimos con la labor
de promover la masica mexicana,
la musica de marimba.



‘Te imaginas
que tu musica
pudiera ser
escuchada en
Tombucti o en
cualquier parte
del mundo

a partir de al ir
fqnogramas en Ius que
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| @@mﬁ' Por: Majo Cornejo q Sp aﬁa

Queridos lectores, he vuelto a la gira por Espafia y me parecio
correcto escribir sobre uno de mis cantantes favoritos.



Alejandro Sanchez Pizarro mejor
conocido como Alejandro Sanz
nace un 18 de diciembre de 1968
en la ciudad de Madrid, Espana.
Cantante, compositor y productor
espafol; reconocido como uno
de los artistas pop de mayor fama
internacional. Ha vendido mas de
25 millones de discos en todo el
mundo y ha ganado 24 Grammys
Latinos, ademas de 4 Grammys
estadounidenses. Asimismo, ha
realizado colaboraciones con
diversos artistas nacionales e
internacionales.

Su padre, Jesus Sanchez Madero
era oriundo de Algeciras y su
madre, Maria Pizarro Medina,
de Alcalda de los Gazules. Su
gusto por la musica fue herencia
familiar: su padre formé parte de
dos grupos musicales y grab6 un
disco. A los siete afios, su padre le
ensend a tocar la guitarra y esto le
dio la oportunidad de empezar a
componer. Ese contacto con lo que
él consideraba sus origenes y un
perseverante aprendizaje musical,
caracterizaron su adolescencia
y qguiaron sus primeros pasos
artisticos. Comenzdé cantando
en tabernas y restaurantes a
cambio de un plato de comida; al
mismo tiempo, empez6 a tomar
clases de guitarra para pronto
conseguir algunos trabajos en
estudios de grabacion donde le
contrataron para hacer los coros
y el acompafamiento musical de
algunos cantantes.

Su primer sueldo como
“profesional” de la musica lo cobré
a los dieciséis afnos, poco antes
de tomar el nombre artistico de
Alejandro Magno y lanzar su primer
disco en 1989, el cual fue una
mezcla de flamenco y pop titulado
“Los chulos son pa cuidarlos”, que
pasé practicamente inadvertido.

Para 1991, Sanz sac6 al mercado
el disco que lo lanzaria a la fama
llamado “Vivendo de prisa” con

el que comenz6 a usar su nombre artistico tal y como lo conocemos
actualmente. Dos afios mas tarde, en 1993, lanzaria “Si tu me miras”, en
el que cont6 con la colaboracién de Paco de Lucia. Consecutivamente,
llegaron “Basico” en 1994 y “Alejandro Sanz III” en 1995. Este Gltimo disco
contenia el single “La fuerza del corazén”, con el que Alejandro Sanz, lejos
de los experimentos en discos anteriores, buscaba y consiguié relanzar
esa imagen de nuevo idolo juvenil de los afios noventa que no pudo lograr
con su primer album.

Su musica comenzo a traspasar fronteras y su consolidacion artistica era
un hecho indiscutible. Siguiendo la misma linea estética y comercial, lanz6
al cabo de dos afnos una nueva coleccion de canciones, “Mas” en 1997, que
incluia singles como “Y, ¢si fuera ella?”, “Corazoén partio” y “Amiga mia”.
Sin esperarlo, “Corazén partio” convirtié a Alejandro Sanz en uno de los
cantantes y compositores mas galardonados de la historia reciente de la
musica en espafol. En cuestion de dias, el tema se convirtié en un clasico
de la musica popular, emitido a todas horas por la radio y la television, y
escuchado y tarareado en cualquier parte. Actualmente este disco es el
més vendido en la historia de Espafia y uno de los mas importantes del
mercado hispano.

A partir de entonces, los premios comenzaron a lloverle en todos los
rincones del planeta. Para el 2000, tras haber lanzado al mercado un
nuevo album titulado “El alma al aire”, Sanz volvi6 a erigirse como rotundo
triunfador en la gala de los Premios de la Musica ganando mejor artista
pop, mejor autor pop y mejor LP. Poco después, el reconocimiento le llegd
del ambito internacional, pues consiguié nada menos que cuatro premios
como mejor grabacion, mejor album del afio, mejor cancidén y mejor album
pop masculino en la segunda edicion de los Grammy Latinos.

Continu6é un ano después con MTV Unplugged, “No es lo mismo” en el
2003 y “El tren” de los momentos en el 2006. En noviembre de 2009 salié
a la venta “Paraiso Express”, que incluia el exitoso dueto con la artista
norteamericana Alicia Keys llamado “Looking for Paradise”. En 2011,
cumplié veinte afos en la musica, con el que hizo un tributo en su siguiente
disco, publicado en 2012: “La musica no se toca”, un aloum de pop clasico
que seria el primero con la discografica Universal Music. En 2015, “Sirope”,
una mezcla de pop, rock y funk demostré versatilidad en las letras y en los
estilos.
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2016, inmerso en su gira “Sirope VIVO” estrend una
colaboracion con Marc Anthony titulada “Deja que te
bese”, convirtiéndose en uno de los éxitos de la época.

En 2019, publico “#EIDisco”, un album que cuenta
con 10 canciones y con las colaboraciones de Camila
Cabello, Residente, Nicky Jam, Judit Neddermann. En
este ano volvio a estar nominado a ocho categorias en
los Latin Grammy, de las cuales gané tres, Grabacion
del Afo y Cancién Pop junto a Camila Cabello por Mi
Persona Favorita y a Mejor Video Musical Version
Larga por Sanz: lo que fui es lo que soy. En 2020
“#EIDisco” consiguié el galardon a Mejor Albug} de
Pop Latino en la entrega No.62 de los Grammy‘s;“'*'a&‘

El cantautor espafiol participé en la ceremonia de
inauguracion de los Juegos Olimpicos de Tokio 2020
representando a Europa, con una mterpretacnon e
la cancién de John Lennon; “Imagine”, :
compartiendo actuacion con Suginami
Junior Chorus, Angélique Kidjo, John
Legend y Keith Urban. T

En octubre de 2020 el cantautor espafiol recibio una
estrella, la nUmero 2073, en el famoso Paseo de la
Fama de Hollywood. Siendo el noveno artista espanol
en conseguir dicho reconocimiento.

Actualmente SANZ se encuentra promocionando su
mas reciente album “SANZ”, lanzado con motivo de
la celebracion por treinta afios de carrera en el medio
artistico y producido por Alfonso Pérez y Javier Limon.
Este album se convirtié rapidamente en nimero uno
en Espafa, certificandose como disco platino en su
primera semana de ventas, siendo uno de los albumes
mas vendidos este afio.

Desde cuando Sanz esta y seguira pisando fuerte con
esa alma al aire que nos ha curado el corazén partio
con cada una de sus canciones. Asi que amigos
mios, les dejo Un beso en Madrid que esta Aprendiz,
Volvera... jHasta la préxima!
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SE VENDE EL PRIMER
NFT DE MUSICA EN MEXICO.

POR: CARLOS LIMA

En el nUmero 24 de esta revista hablé sobre los NFT's (Non Fungible Tokens), que son
la propiedad unica de un archivo digital o los metadatos de este, pues el pasado mes
de junio se subasté a través de la Casa Morton el que considero es el primer archivo
vendido de un artista mexicano, y fue del maestro Armando Manzanero, el cual tenia un
precio de salida de $200,000.00 y termin6 vendiéndose en $12,400 délares cercano a los
$250,000.00 pesos mexicanos.

Lo mas interesante de esta transaccién es que el comprador se beneficiaria del 20% de las
regalias generadas por la explotacién comercial de la obra, esto marca un gran precedente
para el coleccionista de obras de arte pues los NFTA, a diferencia de las obras plasticas
generaran una rentabilidad, apreciacion del activo y me refiero a los coleccionistas de
obras pues son en los nichos que se encuentran vendidos estos productos.

DATO DE ETIQUETA DEL NFT

ARMANDO MANZANERO

(Ticul, Yucatan, 1935 - Ciudad de México, 2020)

Como Yo Te Amé, Version inédita interpretada en el concierto en Chichén ltza

ID del token: 0xF5eE7A9ac27520830d248618Fd45c05D37FcF940

Direccion de wallet: 0x9285208640157CE6BaEaFEcf5B268EC801e8e70e
Direccion del smart contract: 0xF5eE7A9ac27520830d248618Fd45c05D37FcF940

Detalles técnicos: MP4

Esta obra es Unica. (Con contenido desbloqueable para el propietario)

Portada disefada y animada por Dave Ordnajela.

Incluye un Infinite Object: marco de acrilico con una pantalla disefiada para reproducir
el NFT de forma permanente.

El comprador de este NFT, tendra derecho a un 20% de las regalias obtenidas por
la comercializacion de esta version de la cancion, después de su lanzamiento.
Asi como, acceso exclusivo al desarrollo del proyecto “Una Vida: Armando
Manzanero”. Para mas informacién, revisar las condiciones de compra en
nuestra pagina de internet www.mortonsubastas.com

Informacion tomada de la pdagina del artista: https://www.camanzanero.com/nft

#ADMINISTRACIONDECARRERA

LO QUE VIENE: o

Esta actividad se convertira, como lo habia referido en mi texto (nUmero 24) en una
forma de capitalizacion para los creadores, una alternativa de financiamiento, una nueva
linea de negocios enfocados en el mercado virtual, a diferencia de los casos anteriores
encontramos que en nuevas transacciones no fueron con criptomonedas, en este caso fue
con moneda nacional.
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La apertura a la distribucién de contenidos digitales en exclusiva, la incorporacién de nuevas disciplinas en
las ventas posteriores, como de artistas plasticos que disefien las estructuras de imagenes de los productos.

RETOS:

Al ser un archivo digital queda la duda sobre la adquisicion de estos derechos si pierden vigencia al concluir
el periodico legal que marcan las leyes mexicanas y al ser un producto digital los acuerdos internacionales,
los tiempos.

Aunque en este caso los tiempos son perfectos y son a favor de los creadores, es tiempo de celebrar.

Carlos Arturo Martinez Negrete es productor musical, investigador sobre
la preservacion del patrimonio cultural, derechos humanos y culturales,
conocido también como Carlos Lima @charlylima
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CONOCIENDO A NUESTROS SOCIOS

LALOTORAL

Pianista, compositor, arreglista, cantante productor, maestro de piano, asesor musical

Estudi6 en el Conservatorio
Nacional de Musica de 1973 a 1980,
la carrera de composicion, piano
que incluye armonia, contra-punto,
solfeo, conjuntos corales, analisis
musical y direccién, con grandes
maestros como Esperanza Pulido
(piano), Mario Lavista (composicién)
y el maestro Moncada (solfeo), por
mencionar a algunos.

Sin  dejar sus estudios de
preparatoria, desde los 15 afios se
inicia profesionalmente tocando el
piano con los mejores grupos
durante la época de oro de
R&R en México, como Los
locos del ritmo, los Sparks, //{/
los yaki, Mr. Loco, entre

e .
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otros. Con ellos grabé un W*_a . -

gran nimero de discos y
participd en muchas giras

internacionales (Estados
Unidos, Argentina, Brasil,
Espafa, Guatemala, El Salvador,
etcétera)

y director de orquesta.

Fue alumno del maestro Bebu
Silveti en arreglos, grabaciones
y en ocasiones lo supli6 en la
conducciébn de su orquesta en
diferentes programas de television.
Mas adelante se inicia como
productor de discos grabando el
primer contrato de discos del grupo
“Three souls in my mind” (“el Tri” de
Alex Lora).

Ha escrito 7 arreglos sinfonicos
para este grupo los
cuales han sido
¥ .  ejecutados

L

y grabados, en el Auditorio Nacional
y en diferentes auditorios del pais
(Puebla, Querétaro, Chihuahua,
entre otros). Estos arreglos se
siguen ejecutando periédicamente.

También ha participado en la
mayoria de los discos de “El Tri”
como pianista y co-autor en con
Alex Lora en un tema “Correteando
el bolillo”.

Durante los 70’s y 80’s colabor6
como socio del estudio de grabacion
“Mr. Loco”, produciendo jingles,
musica institucional, etc. También
como compositor y ejecutante.

Algunas de sus composiciones las
han grabado grandes intérpretes
como Alberto Vazquez y Alex Lora.
uenta con un disco de musica en
. inglés y continta realizando
esentaciones en la
3epublica Mexicana.
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DIRECTORIO DE TIENDAS FISICAS

CIUDAD TIENDA TELEFONO

l.Aguascalientes TOPMUSIC 449 915 9521 / 918 0743
2.Baja California MUSIC CLUB 664 681 6838 / 681 6838
3.Ciudad de México MUSIC CLUB 5709 9426 / 8663 / 6005
4.Ciudad de México TOP MUSIC 5709 @090 / 0835 / 9612
5.Ciudad de México OUTLET 5709-9431 / 5421
6.Ciudad de México MUSIC DEPOT 5510 1776 /2431
7.Ciudad de México HERMES MUSIC CLUB 5510 2142 / 1345
8.Ciudad de México PROMUSIC 5709 7206

9.Chiapas TOPMUSIC 0961 612 7247 / 612 7516

10.Chiapas TOPMUSIC Q62 118 2269 [ 118 2774
11.Coahuila TOPMUSIC 8717114327

12.Estado de México TOPMUSIC 722 213 3398 [ 214 7289
13.Estado de México  MUSIC CLUB 1676 2370 / 1488 / 2371
14.Guadalgjara HERMES MUSIC CLUB 333614 2035
15.Guadalajara MUSIC CLUB 333614 4062
16.Guadalajara TOPMUSIC 33 3658 6309
17.Guanajuato MUSIC CLUB 477 688 2172 / 688 21 36
18.Guanajuato TOPMUSIC 461 612 6047 / 608 0138

19.Guangjuato TOPMUSIC 462 627 1754 [ 627 4606
20.Hidalgo MUSIC CLUB 771797 5387 | 797 5549
21.Yucatdn MUSIC CLUB 990 4060 668 / 4060 721

22 Nuevo Ledn TOPMUSIC 818123 2810 / 123 2809
23.Puebla TOPMUSIC 222 232 1630 / 246 1929
24.Puebla MUSIC CLUB 222 688 4801/ 688 4802
25.Querétaro TOPMUSIC 442 242 3626
26.Querétaro MUSIC CLUB 442 245 1040 / 245 1177
27.Querétaro PROMUSIC 442 242 3747
28.Quintana Roo MUSIC CLUB 998 802 2481

29.5an Luis Potos/ TOPMUSIC 444 810 4291 / 810 4292
30.5an Luis Potosi MUSIC CLUB 444 812 1814 / 3595
31.San Luis Potosi MUSIC CLUB 444 817-4964 [ 5042
32.Sinaloa TOPMUSIC 667 712 1070 / 716 4026
33.Sinaloa MUSIC CLUB 669 983 4467 [ 5962
34.Sonorg TOPMUSIC 662 216 4098 [ 216 4766
35.Tabasco TOPMUSIC 993 312 8530 / 312 8971
36.Tamaulipas MUSIC CLUEB 833 217-9532 / 9544
37.Tamaulipas MUSIC CLUB 899 924 2725 /3215

38.Veracruz TOPMUSIC 229932 1791/ 932 1870
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Un informe de Ia Fundacion Riternativas seiiala los derechos de

las producciones realizadas para las platalormas como uno de
los retos para el sector.

Las plataformas han revolucionado el panorama
audiovisual. Desde la llegada de Netflix, HBO, Amazon y
compania, la industria ha mutado. La pandemia, ademas,
ha acelerado un cambio de modelo que ya se intuia y que
afecta a todas las etapas de la creacion de una pelicula.

Antes la vida de una obra audiovisual estaba clara. Se
producia, se estrenaba en cines, pasaba por un servicio
de pago (Canal+ o Movistar) y luego llegaba a la television
en abierto.

Ahora, cada una tiene una salida diferente, y esto afecta
al ecosistema y también a las leyes que rigen la industria
del cine. En los ultimos meses se ha hablado mucho de
la Ley Audiovisual y de lo que supone ser un productor
independiente, pero se ha dejado de lado otro aspecto
que debe ser fundamental en las negociaciones del nuevo
marco legal: la propiedad intelectual. Este es uno de los
aspectos que destaca el informe de cultura de la Fundacién
Alternativas, que pone su mirada en numerosos aspectos
y retos del audiovisual espafol, como la internalizacién,
la igualdad, la citada ley audiovisual, la préxima ley del
cine... un texto que dedica un apartado concreto a la
importancia de la produccion intelectual en este contexto
de proliferacion de productos creados por las plataformas.

“El aumento en el consumo de contenidos audiovisuales
se ha multiplicado durante la pandemia, sobre todo en las
plataformas de streaming, pero los autores audiovisuales
no han beneficiado de forma proporcional en los ingresos
en derechos”, comienza diciendo el texto que han
redactado Fabia Buenaventura y Cristina Perpina, que
dejan claro que a pesar del aumento en la cantidad de
ficcidn y de trabajo, todavia “son muy pocos los autores
que pueden vivir de su trabajo”.

En este aspecto son fundamentales los ingresos por
derechos de autor ligados a la explotacion de las obras,
y que segun un informe de 2019 “representan Unicamente
un 7,1% de sus ingresos (en el caso de los autores
emergentes) y no mas del 17% para los autores ya
consolidados”. “De esta forma, resulta que las plataformas
digitales de streaming y VOD, claras vencedoras del
éxito de las obras audiovisuales, sobre todo durante la
pandemia, se benefician de forma exclusiva del éxito de
Sus servicios, sin trasladar estos beneficios a los autores.
Al contrario, los autores se encuentran en una situacion
cada vez mas vulnerable y precaria frente al poder de las

grandes plataformas digitales, y dicho desequilibrio se
traslada directamente a las negociaciones contractuales,
lo que se ha venido a denominar la ‘uberizacién’ de la
cultura, por la elevadisima multiplicacién de contenidos
en las plataformas y la presion que conlleva para los
creadores audiovisuales”, dice el informe.

Alertan del “enorme desequilibrio entre los autores y las
grandes productoras audiovisuales y mas recientemente,
las plataformas digitales, al trasladarse a las negociaciones
contractuales”. “La mayoria de los autores (con la
excepcion de los algunos muy conocidos), a pesar de que
se les reconozcan derechos de autor (tanto morales como
patrimoniales de caracter exclusivo) en practicamente
todos los paises de nuestro entorno, suele ceder sus
derechos (exclusivos) a los productores en los contratos
de produccion audiovisual, casi siempre a cambio de un
pago a tanto alzado (figura denominada en la practica
como ‘Copyright Buy’-Out)

Esta practica extendida se facilita por la existencia en
muchos ordenamientos juridicos de una presuncion de
cesion al productor audiovisual para facilitar a éste la
capacidad de poder comercializar el producto audiovisual
en el mercado, lo que desvincula al autor del éxito de su
obra”, anaden.

En otras ocasiones, el truco consiste en “someter el
contrato artificialmente a un derecho extranjero (por
ejemplo, a la ley de alguno de los Estados Unidos) para
clasificarlo como un contrato ‘Works made for hire’, que
atribuye desde el inicio y de forma plena al productor
todos los derechos sobre la obra audiovisual, incluso en
aquellas producciones con ninguna o minima vinculacion
con estos paises no europeos, simplemente sometiendo
el contrato a la ley aplicable de dicho pais”.

“La desigual capacidad negociadora entre plataformas y
pymes es muy desproporcionada. Aquel autor que reclame
cambios al contrato propuesto se puede ver excluido del
mercado” Lo que hasta hace poco era una oportunidad,
la gran actividad productora de las plataformas que trajo
“un gran dinamismo entre las productoras independientes
y los profesionales, incluidos los autores”, se ha ido
convirtiendo en una situacion menos luminosa, ya que
como indican desde la Fundacion Alternativas, actualmente



FUENTE: https://www.eldiario.es/cultura/cine/propiedad-intelectual-
reto-futuro-evitar-plataformas-queden-pastel_1_9101847.html
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Abraham Barrera, heredero de una extraordinaria tradicion musical, desde los once
anos inicié su preparacion musical y desde entonces ha estado inmerso en un mundo
musical de géneros diversos, que lo han llevado a descubrir las méas interesantes e
innovadoras propuestas.

Pianista, compositor, arreglista, director y productor; Abraham Barrera, orgullo
mexicano, nos presenta este arreglo creado para su produccion “Raices”, a dueto con
la mezzosoprano Eva Maria Santana.
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La llorona
(From Abraham & Eva "Raices")

Comp. D. P.
Arr. Abraham Barrera
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‘““Consideraciones a tomar
en cuenta como musicos
antes de hacer anuncios
en las redes sociales”

POR FRANCISCO BENITEZ.

Aquellas épocas en las que se podia tener un alcance
organico decente, sin tener que invertir en publicidad en las
redes sociales ya se termind. Hoy en dia, si queremos llegar
a mas personas y dar a conocer nuestra musica, tenemos, si
o si, que hacer anuncios pagados.

S| bien es cierto que plataformas como Instagram reels o
Tik Tok nos dan un alcance inicial muy grande, a la larga
es necesario contar con un crecimiento mas sostenido en el
tiempo.

En este articulo, quiero comentar algunas consideraciones
que nos conviene tomar en cuenta como musicos antes de
ingresar al mundo de la publicidad digital.




Primero, la pregunta mas frecuente:

Z¢En cual red social me conviene hacer
anuncios?

Veamos, si tuvieras que poner un anuncio, ¢donde
seria mejor que lo hicieras? ¢sen la calle mas
transitada, o en un callején con poco trafico? Creo que
la respuesta es obvia.

La opcion mas logica, entonces, es Facebook, ya que
es la red social que mas usuarios tiene en el mundo,
(al momento de escribir este articulo se acerca ya a los
3 mil millones de usuarios) y eso sin contar las otras
redes sociales de la familia META, como instagram
(otros 1500 millones) ni WhatsApp (2 mil millones).

Quiero aclarar que Google tiene mas usuarios, pero
Google no se considera una red social en si, sino una
“red de busqueda” y su funcionamiento es distinto.

El alcance que tienen facebook e instagram es
gigantesco, y debemos aprovechar eso para
promocionar nuestra musica, y vale la pena
darle prioridad a estas redes, por lo menos
en las etapas iniciales de nuestras primeras
incursiones en el mundo de la publicidad y el
marketing digital.

Ademas, su plataforma para hacer anuncios,
es la mas desarrollada hasta el momento, con
muchas herramientas que nos permiten probar
diferentes tipos de objetivos muy especificos,
dependiendo de lo que queramos hacer.

Esta plataforma te permite alcanzar a tu publico
objetivo de una manera mas precisa, ya que
todas las herramientas que contiene nos
permite establecer conexiones y relaciones
con las personas

De hecho, existen estudios que hablan del
“efecto cascada” que tiene facebook.

En estos estudios se encontré que aquellos que
se anunciaban en Facebook, frecuentemente
notaban que sus otras redes sociales también
mostraban un incremento en sus seguidores,
mas trafico en sus sitios web y mas busquedas
relacionadas con sus negocios en Google.
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Algo que ha llamado

la atencion sobre

este efecto es que
aparentemente es algo

que se da solamente
cuando hacemos anuncios

en Facebook e Instagram.

En otras palabras:
Anunciarnos en Facebook
ayuda a incrementar nuestra
actividad en otras redes
sociales, mientras que esto no
ocurre al revés, si nos anunciamos
en youtube o en Google no veremos
el mismo fenébmeno.

Esta es una de las principales razones por

las que deberiamos considerar prioritario
anunciarnos en Facebook e instagram, ya

que obtendremos el beneficio adicional de ganar
presencia en otras plataformas, debido a este “efecto
cascada”

Esto aplica para el aprendizaje para hacer anuncios.
Vuélvete bueno en hacer anuncios para facebook e
instagram y entonces te serd mas facil comprender las
demas plataformas de anuncios.

Por eso vale la pena preguntarte:

- ¢Cuales son tus intereses como artista?

- ¢Qué cultura o sub-cultura representa tu musica?
- ¢Con qué artistas te identificas?

- ¢Qué misica te gusta?

- ¢Cual es tu historia?

- ¢Cudles son tus influencias?

Es muy importante que respondas a estas preguntas
cuando intentas hacer marketing con tu musica. Esto
sirve para que identifiques los puntos en comun que
pudieras compartir con tus fans potenciales.

Para ser mas efectivo en tus anuncios, debes tomar en
cuenta también estos puntos:

- Identificar a otros artistas de tu género a
nivel mundial que sean similares a ti

- Playlists y/o estaciones de radio que
toquen tu mismo género musical

- Otros artistas que estén en tu area
6 localidad que sean similares a tio
toquen tu mismo género

Te sugiero que entres a las plataformas mas
conocidas de musica como spotify y uses la
funcionalidad de “artistas similares” para que
obtengas esa data basada en algoritmos, mas
que en gustos 0 en percepciones subjetivas.
Existen otras herramientas como “music map”
donde puedes hacer una busqueda de artistas
similares a ti, para que lo tengas mas claro aun.
Toda esta informacion sera muy valiosa para
segmentar a tus publicos de una manera
mucho mas efectiva cuando empieces a hacer
anuncios.




También es valido preguntarle a amigos y familiares que te digan a qué artista
consideran ellos que te pareces, ya que ellos comparten muchas similitudes

con tus posibles fans. También ayuda leer articulos, wikis, blogs, busquedas
en Google y otras fuentes donde puedas obtener informacion relacionada con
tu estilo de musica. Toda la investigacion que puedas llevar a cabo sera de gran
utilidad para que tus campanas sean eficientes.

Por lo tanto, mi recomendacién es que, antes de empezar a hacer anuncios,
recopiles toda la informacion que te permita tener un mejor conocimiento de ti 'y
de tu publico potencial.

Gracias por tu atencion. Nos vemos en el proximo capitulo, y no olvides
visitar www.musicosexitosos.com para mas informacion
relacionada con el marketing digital especializado en
musicos.

Saludos y éxito.
www.musicosexitosos.com
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UN VIDEOCLIP DE
STORYTELLING FEMINISTA
PARA EL JAZZ MEXICANO

Gabriela Orihuela

Sin Ti, el ultimo sencillo de Calacas Jazz Band, estrena
video. Una banda caracterizada por innovar y mezclar
elementos multiculturales, replica su receta con un corto
musical que muestra una pequefia parte del feminismo
y su lucha diaria.

Al compas del vibrante jazz mexicano, narra la historia
de dos mujeres: Juana y Lupe, quienes trabajan en un
gimnasio de lucha libre en la periferia de una cruda
Ciudad de México. Al principio, parecen ser amigas,
para después mostrar que son mas que eso. Ellas estan
interesadas en aprender y convertirse en luchadoras,
como el famoso Hércules, quién las prepara fisicamente



y les comparte sus técnicas. Hacia el final, las vemos
salir de un bar para entrar en la noche, donde son
acosadas verbalmente por un grupo de hombres
que no esperan respuesta, pero son sorprendidos
por la reaccion de ellas.

Con esta narrativa, el video musical se convierte en
un mensaje mas alla de la cancion que sonoriza.
Es una muestra del feminismo abierto, que no
cierra puertas a la cooperacion con el género
masculino, ya que muestra el apoyo de Hércules
como entrenador y eso les da las herramientas para
defenderse fisicamente.

La lucha libre mexicana, un espectaculo
predominante por el género masculino, con figuras
conocidas internacionalmente, representada por
fdolos mexicanos como Blue Demon y el Santo y
retratado hasta el cansancio en el cine mexicano
de décadas atras, se convierte ahora en un
trampolin para la lucha feminista. Una lucha que
ya no se contenta con quedarse en las gradas o
en la television a observar el espectaculo, sino que
toma accion, dentro y fuera del ring, despidiendo el
machismo con un “;qué sera de ti sin mi?”.

El equipo de Polytropos, la casa productora
encargada del video musical, bajo la direccion de
Luis Felipe Ferra, en su mas reciente colaboracion
con Calacas, tiene otro acierto: retratar una relacion
lésbica sin convertirlo en un discurso contra la
homofobia, ya que muestran el romance entre
ellas de la misma forma que se retrata una relacion
heteronormativa. Reforzando esta idea, ellas no son
atacadas por ser lesbianas, sino por ser mujeres.

Sin Ti, es una cancién de fortaleza y su video lo
representa justamente. Prepararse, luchar de
regreso y saber que no estas sola, lo cual también
es puesto en camara mientras ellas corren al estilo
de cualquier pelicula de deporte que se venga a la
mente, solo que en esta ocasion, es por las calles
polifacéticas de la capital mexicana, incluyendo
Su centro histérico, y frente a una de sus usuales
protestas, otra forma de lucha diaria.

Esta historia, podria facilmente caer en una
motivacion a la violencia, como una historia a la
cual se sobrevive solo peleando con fuerza fisica,
pero de una forma muy ingeniosa, la lucha libre es
filmadatan caricaturesca, como es el ring mexicano,
una suerte de teatro, que sirve como escenario para
la vocalista con capa, Maria Arellano y la banda, asi
como parejas que danzan mientras pelean. Esto es
logrado a través de una fotografia con un excelente
cuidado al color y llena de movimiento, como la
cancion que invita a bailar, con mascara o sin ella.

Sin ti, como se titula la cancioén, después del video,
no hace mas referencia a sin quién, sino a sin qué.
Y el “ti” se convierte en un tema extremadamente
personal, sin la ideologia que pone al hombre por
encima. La cancion entonces, apoyada visualmente
con esta obra, pasa a ser no sélo un himno post
ruptura sino un recordatorio post patriarcado.

Sin Ti, pertenece al EP de 2020 Rosa Mexicano
(Parte 1). Después del estreno del video, tuvimos la
oportunidad de entrevistar al equipo de produccion,
quienes nos brindaron mas informacion sobre las
ideas que querian plasmar y cémo lo lograron.
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El danzén, un baile cubano asociado a México por
muchos afios, tiene una secuencia muy especial
en el video, en la que la agresiéon toma una forma
explicita, ¢de donde viene esta idea”?

Valeria Estefan, Productora: EI danzén es un baile
de pareja, donde “el hombre suele llevar el paso” y
como tal, una actividad cargada de un estereotipo
de género. En la vida, asi como en el danzon,
alrededor de la figura femenina se ha construido
toda una idiosincrasia de como debe ser ésta y
qué tiene que hacer o dejar de hacer respecto a la
figura masculina. En el timeline del videoclip, este
momento es precisamente el climax; donde las
escenas del danzén —a cargo de Swing México—
se entrecruzan con las imagenes en las que Juana
y Lupe —las protagonistas— son acosadas por
un grupo de machos justo después de que ellas
intimaron en un bar. Por lo tanto, no es casualidad
que se muestren ahi a las parejas bailando en el
ring —espacio primordial y culturalmente dominado
por luchadores machos—, en el que ellas llevan
puestos uniformes que aluden a las mujeres
trabajadoras de limpieza. Dentro de la coreografia
ideada para estas parejas, €s el grupo de bailarinas
el que tira las herramientas y trapos de limpieza
para renunciar y transformarse a través de este
gesto. Aunado a esta declaracion en el baile, previo
a la pelea de Juana y Lupe contra los vandalos, las
bailarinas se empoderan aun mas despojandose
de un uniforme cargado de estereotipos y estigmas
con el propdsito de estar en el ring en igualdad de
circunstancias: ellas también pueden luchar, ellas
también SON luchadoras.

El feminismo como movimiento que promueve la
igualdad de derechos para hombres y mujeres
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puede sufrir malas interpretaciones con lineas muy
ligeras en su definicion. ¢Cual fue el proceso que
se trabajo en la creacion del guién para llevar a la
pantalla un mensaje tan claro?

Raul Salgado, Coguionista: Creo que o primero y
mas importante fue entender eso que mencionas
sobre el feminismo como una responsabilidad
compartida entre todos los sexos y géneros.
Llegamos a la conclusion que todos somos parte
del problema y por tanto todos podemos ser parte
de la solucion; en el video eso se ve reflejado en
la historia de Heércules, que, sin ningun prejuicio,
entrena a Juanay a Lupe por su talento y no por su
género y viceversa, ellas no lo alejan ni buscan una
entrenadora para sentirse “luchadoras”. Después
buscamos un balance narrativo entre perspectiva
de género, minorias, representacion y problematica;
el proceso es muy delicado, sin embargo, al ser una
historia coescrita es mucho mas facil encontrar un
punto neutral estando todos de acuerdo y contentos
con la progresion de los personajes; esto sin perder
de vista que contar historias, sin importar el tema,
siempre es una gran responsabilidad, y tampoco
descuidando la estructura narrativa ni los arcos
dramaticos.

Los luchadores mexicanos son identificados por sus
mascaras. El uso de estas en los personajes es un
tanto ambiguo, pareceria una representacion de la
necesidad de desenmascarar no solo el machismo,
sino toda una cultura. ;Por qué utilizar la lucha libre
y un barrio de la Ciudad de México como centro de
la historia?

Raul Salgado, Coguionista: Creo que vya
hemos visto suficientes historias de luchadores
norteamericanos, incluso ya hasta les asignamos



un género cinematogréfico, les decimos “peliculas
de superhéroes” y en ninguna, por lo menos de
las que he visto, el villano es el contexto. Casi
no se retrata una lucha diaria y rutinaria, llena de
humanidad y dolor; obviamente esto ocurre porque
el género “superhéroe” comparte elementos con el
de accioén, que por férmula es protagonizado por
un personaje extraordinario. Estas peliculas nos
dan una ventana a universos que solo podemos
experimentar en el cine, pero también es cierto que
nos limita de narrativas espejo que reflejen nuestra
condicién humana.

Al usar la Ciudad de México y la lucha libre como
centro de la narrativa recuperamos ese espejo
social, y el elemento mas interesante son las
mascaras de los luchadores: cuando un personaje
Se pone una mascara, la persona detras puede ser
cualquiera; y lo interesante es que una mascara,
al ocultar la identidad, deja entrever la verdadera
esencia. Enmascarar a los personajes en realidad
es desenmascarar sus problemas.

Los superhéroes son uno de los temas en vigor
en los medios audiovisuales, predominante por
la masculinidad. Por qué emplear la historieta o
comic como un elemento para contar esta historia?

Luis Felipe Ferra, Director y Coguionista: Se trata
de una decision creativa y guarda relacion con
varios recursos que POLYTROPOS queria explorar.
Por un lado, dado que contamos con un videoclip
que se subdivide en tres partes (a) el perfomance
de la banda en el cuadrilatero, b) la historia de
Juana y Lupe, y c) la danza de Swing México),
pensamos que los componentes del comic,
tales como recuadros, globos de texto, vifietas y
onomatopeyas ayudarian a resolver la narracion
con mayor claridad y asertividad.

Por otro lado, nos parecié que el motion design
puesto al servicio del comic vigoriza la narrativa a la
par que es un recurso que funciona para cohesionar
estilisticamente el todo. Ya desde muy temprano en
el proceso, considerando que la pieza cuenta con
letra original, nos decantamos por colocar green
screens en el faldon del ring para montar en post
las tipicas letras del karaoke.

Finalmente, al final de SIN Tl hay un ligero twist.
Hércules no lee una tira comica o una historieta. ..
El luchador se encuentra leyendo un conocido
diario amarillista. Se trata de un ultimo guifio a la
yuxtaposicion entre la ficcion y realidad mexicanas
con la que, reiteradamente, trabajamos el guion.

Respecto a la musica, Calacas Jazz Band es un
grupo que ha mezclado elementos por muchos
afnos, ;que tenian en mente ellos al visualizar una
historia sobre su cancién y como respondieron a la
historia presentada al final?

Valeria Estefan, Productora: Desde un inicio CJB
sabia que queria una historia de barrio, sobre
los olvidados y no-referenciados, de aquellos
personajes de los que poco se habla. En ese
sentido, iniciar con una lluvia de ideas fue sencillo
pues sabiamos de dénde partir. Se propusieron
tres caminos inicialmente: una historia de policias y
ladrones; la segunda acerca de una familia duefia
de una fonda y finalmente, una tercera historia de
mujeres involucradas en la lucha libre. Cabe decir
que hemos colaborado anteriormente con CJB y
por lo tanto, conocen nuestra forma de trabajo y han
confiado en el proceso creativo de POLYTROPOS.
Al momento de elaborar sobre la idea de Juana vy
Lupe, se mostraron mas interesados en explotar



esa historia. Y como suele suceder, en el camino la
narracion fue cobrando mas fuerza. En conclusion,
CJB se mostré entusiasta ante el relato de Juana
y Lupe, dos mujeres jévenes que en un contexto
desfavorecedor, se muestran fuertes y seguras de
lo que quieren ser, muy a pesar de la represion de
la otredad y de una sociedad que condena a quien
ha nacido pobre y de preferencias diferentes.

Las mujeres que hacen limpieza en recintos pocas
veces son las protagonistas de la historia, mucho
menos mujeres jovenes, ¢por qué utilizar estos
personajes para visualizar el mensaje de Sin Ti?

Luis Felipe Ferra, Director y Coguionista: Esta
es una respuesta con datos poco gratos pero
sustanciales para colocar esta pieza audiovisual
en su justa dimensién. Gracias a las estadisticas
que nos ofrecen el INEGI, el CONEVAL vy diversas
instituciones, en México alrededor de 55.7
millones de personas desafortunadamente se
encuentran en situacion de pobreza. Una mujer
como Lupe, en sus veinte, laborando como auxiliar
de intendencia, con dificultad supera los 5,000
MXN al mes. Independientemente de su empefio,
con ese salario, Lupe pertenece a dicho sector
socioecondmico. Asi las cosas, la representacion
importa y es indispensable para la concientizacion
social. Debemos expresar nuestro reconocimiento
con mejores pagos.

Otro asunto aparejado a este malestar y no
menos trascendente, es la estética. Muy distinto
a los criterios de seleccion de las productoras de
television comercial, para Sin Ti nos intereso retratar
gente real, gente con una belleza mestiza alineada
a la experiencia cotidiana nacional y, por lo tanto,
conectar con la audiencia a través de la honestidad.
En un velado racismo que habla muy mal de
México y que nos priva de un abundante talento,
las agencias y castings contindan privilegiando
canones estéticos que no guardan relaciéon con la
poblacion local
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Por: Angela Zorrilla

. La segunda edicion del seminario onllne, en esta ocasion sobre Ias “Buenas

practicas en gestion piiblica de la propledad intelectual en Ia cultura digital”,
discutié sobre nuevas formas de salvaguardar las obras de los creadores en
espaiiol.
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La industria cultural y creativa estd cambiando. Todo gracias a la
digitalizacion. Y destacan dos aspectos. En primer lugar, mas del 8% de
los usuarios de Internet se comunica en espafiol, segin el informe “El
espafiol, una lengua viva 2020”, elaborado por el Instituto Cervantes.
De hecho, es el tercer idioma mas usado, solo por detras del inglés y el
chino. Ademas, el espafiol ha experimentado un crecimiento en Internet
del 1.511% en el periodo 2000-2020. El inglés, de un 743%. Es més,
en la edicion 2021 del mismo estudio se recuerda que, desde la puesta
en marcha del Instituto Cervantes, la comunidad hispanohablante ha
crecido casi un 70% y se estima que en el afio 2068 la formen mas de
726 millones de personas en todo el mundo. Esta situacion supone un
gran reto para el sector: potenciar la cultura en espanol.

Por otro lado, la tecnologia juega un papel clave en esta nueva era de
la cultura. La revolucion digital debe servir para garantizar las culturas
tradicionales y la diversidad local de la cultura iberoamericana en todo
el mundo. Pero también para salvaguardarla. Escritores, musicos de
toda la vida, directores de cine... Todos estos profesionales, gracias
a empresas como las discograficas o las editoriales, pueden hacer
publico y comercializar su trabajo. Pero ;como pueden protegerlo?

Aurelio Lopez-Tarruella, director de la Catedra Iberoamericana de
Cultura Digital y Propiedad Intelectual de la Universidad de Alicante
— OEl, lo tiene claro. “Organismos como los ministerios de Cultura o
las oficinas de Propiedad Intelectual deben adoptar politicas y normas
que garanticen la proteccion de estas creaciones”, asegura. Habla,
por ejemplo, de “sanciones a la pirateria digital”’; pero también de
“concursos o0 ayudas” para fomentar la creaciébn de nuevas piezas
culturales. Y la industria va ya por el buen camino. Un ejemplo: en
2020, la pirateria digital cayé en Espafia un 7%, justo en un afio que,
debido al confinamiento, hubo un consumo més elevado de contenidos
culturales.

DEL COPYRIGHT A LOS PROTOCOLOS ANTIPIRATERIA

En este contexto, durante el mes de julio tuvo lugar de la mano de la
Organizacion de Estados Iberoamericanos (OEI) la segunda edicién
del seminario avanzado en Propiedad Intelectual, este afo titulado
“Buenas practicas en gestion publica de la propiedad intelectual en la
cultura digital”. Se trat6 de una formacion gratuita y online que puso
énfasis en el papel de la cultura iberoamericana en el mundo y que
debatié sobre cémo proteger su valor.

Destacaron ponentes como Adriana Moscoso, directora de Industrias
Creativas en el Ministerio de Cultura de Espafa, que hablé sobre
la negociacién y los protocolos antipirateria; o Shira Perimutter,
copyright register de los Estados Unidos, que coment6 el papel de
la Inteligencia Artificial. Por su parte, Valentina Delich, profesora de
FLACSO en Argentina y miembro del grupo de expertos de la Catedra
Iberoamericana de Cultura Digital y Propiedad Intelectual, debati6
sobre las principales practicas de gestion en algunos &mbitos en
particular como “los museos, bibliotecas y archivos”. Ademas, analiz6
“como impacté la covid-19 en esas practicas y cuéales de ellas han
venido para quedarse”.

Elobjetivo de esta formacién -organizada porla Catedra Iberoamericana
de Cultura Digital y Propiedad Intelectual- es doble. Por un lado,
favorecer que las personas que trabajan en organismos publicos
en el sector cultural y de la educacién sepan mas sobre “propiedad




intelectual”, explica Aurelio Lépez-Tarruella. Y, por otro, “promocionar
el intercambio de conocimientos entre profesionales que trabajan en el
mismo ambito, pero en distintos paises”.

El seminario consté de cinco sesiones donde se puso el foco en
“cuestiones clasicas de la propiedad intelectual, pero que vuelven a
estar de actualidad como el papel del registro de derecho o las obras
en el dominio publico”, cuenta Lépez-Tarruella. También se trataron
“cuestiones novedosas como la tecnologia blockchain en la gestion
de los derechos de propiedad intelectual o la manera de afrontar la
regulacion de las creaciones artisticas generadas por sistemas de
Inteligencia Artificial”, afnade.

“El principal desafio futuro de este sector es
crear una cultura de respeto al trabajo creativo”

Al final, el principal desafio futuro de este sector es crear una “cultura
de respeto” al trabajo creativo, opina Marco Antonio Morales, director
del Instituto Nacional del Derecho de Autor de México, INDAUTOR, y
exalumno del anterior seminario. Se trata, para él, de tomar decisiones
que, entre otros aspectos, “garanticen el acceso a los contenidos
culturales y la propia redistribucion de la riqueza cultural”.

Por su parte, el director de la Catedra recuerda que los problemas y
oportunidades de los paises iberoamericanos en cuanto a la cultura
son similares, y destaca uno de los grandes valores diferenciales
de esta formacién online: “podemos aprender ejemplos a seguir de
nuestros pares”. A esta idea se suma Delich, quien puntualiza que es
fundamental “la cooperacion para generar espacios de intercambio
entre todos los participantes y generar nuevas ideas”.

Y esa relacidn entre iguales es lo que més le gustdé a Marco Antonio
Morales, director de INDAUTOR en México. Para el alumno de
la primera edicion lo mejor del seminario fue “la metodologia y el
proceso de ensefanza-aprendizaje”. Y lo fue porque fomenta una
“retroalimentacion en todos los niveles y se construye entre todos”.

Su principal aprendizaje, finaliza, fue “identificar las distintas
necesidades para cada uno de los sectores culturales o industrias
creativas”. Por ejemplo, en el sector musical, explica el exalumno,
es importante tomar conciencia de cémo los “editores, productores,
las sociedades y los ahora intermediarios, como Spotify o Deezer,
garantizan una remuneracién justa a los compositores, cantantes y
musicos”. Proteger a los creadores de contenido cultural y digital es,
para Marco Antonio Morales, luchar por que “los creativos no acaben
siendo el eslabén més débil en la cadena de valor”.

URL:https://www.abc.es/contentfactory/post/2022/06/30/el-
copyright-no-es-todo-la-inteligencia-artificial-y-el-blockchain-
nuevos-retos-para-proteger-la-cultura/



Ermita Iztapalapa 920 Ed. A, Barrio
Santa Barbara, Alcaldia Iztapalapa.

PANENCIA o

OPERA Y
EL BOLERQD

encuentro con la miisica académica y popular

EVENTO REPROGRAMADO
31 DE AGOSTO

Entrada libre / Cupo limitado

SALA DE USOS MULTIPLES :
EJE EJECUTANTES 13:00 hrs.

EVAMARIA & = Fosmswon
SANTANA ™ -

Facebook Live:
Mezzosoprano '. | Eje Ejecutantes

§ LIVE




DIREC
TORIO

® Armando Baez Pinal
Presidente

® Filemoén Arcos Suarez
Vicepresidente

® Waldolirio Ferreira de Araujo
Secretario

® Salvador Merchand Lépez
Primer vocal

@ Luis Valle Villapando
Segundo Vocal

® Elias Mejia Avante
Tercer Vocal

® Miguel Pena Tovar
Cuarto Vocal

® J. Jesus Lopez Hernandez
Presidente Comision de Vigilancia

® Marco Antonio Morel Guevara
Vocal de Comision de Vigilancia

® Fernando de Santiago Casanova
Vocal de Comision de Vigilancia

@ Sergio Alvarado Uribe
Director General

smsicos

ejecutantes

El 23 de julio de 1999, ante el Lic. Hector Trejo
Arias, Notario Publico nimero 234, fue constituida
EJE EJECUTANTES, la cual representa a los
musicos ejecutantes, los que son titulares de
DERECHOS CONEXQOS, contenidos y protegidos
en la propia Ley Federal del Derecho de Autor.

La sociedad fue fundada y debidamente registrada
ante el INSTITUTO NACIONAL DEL DERECHO
DE AUTOR (INDAUTOR), debido a la necesidad
de defender los intereses patrimoniales de los
musicos ejecutantes.

EJE EJECUTANTES mantiene una cercana y
estupenda relacién con los sindicatos locales y
nacionales que agrupan al gremio de los musicos,
procurando que, a través de estos, se dé la mejor
y oportuna informacién a los musicos ejecutantes
mexicanos.

CONTACTO

Facebook: Ejecutantesmx

Twitter: EJE_Ejecutantes

YouTube: EJE Ejecutantes

Pagina web: www.ejecutantes.com

Correo electrénico: contacto @ejemusicos.com
Teléfono: 55 56 89 19 89

Presidente y Editor Responsable: Mtro. Armando Baez Pinal
Contacto: armandobaez @ejemusicos.com

Directora de Comunicacion: Lic. Valeria Baza Duran
Contacto: comunicacion@ejemusicos.com

Directora de Educacion y Cultura: Edna Elorriaga Santiago
Contacto: cultura@ejemusicos.com

Colaboradora: Majo Cornejo
Practicas Profesionales: Zuri Shadai Montecinos Reyes

Jefe de Informacion: Lic. Rafael Pérez Barreiro
Contacto: rafa@idmedia.group

Diseno: ID Media Group

Estefany Almaraz Rosas

José Luis Mireles Casas

José Alejandro Padilla Juarez
Kenya Frida Hernandez Villanueva
Sofia Alejandra Jaime Odreman



00:00 HRS.

DOMINGO
A LA MEDIA NOCHE

Canal 4.1 104 SD 149 SO
104 HD N44 HD



