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Editorial

Por: Sergio Alvarado

Desde el mes de diciembre del 2015, se decret6é que el dia 28 de
noviembre como el DIA NACIONAL DEL ARTISTA INTERPRETE
O EJECUTANTE, esto con la finalidad de otorgar un merecido
reconocimiento a todos los artistas y generar conciencia sobre
sus derechos de autor y resaltar la importancia de los musicos
ejecutantes en la sociedad. En esta ocasion, es fundamental
destacar su contribucién invaluable al enriquecimiento cultural y
artistico de nuestro pais.

La labor de los musicos ejecutantes es esencial en el mundo de la
musica, ya que son ellos quienes poseen el talento y la habilidad
para interpretar melodias y llevar a cabo las obras de compositores
famosos. Su interpretacion, bien sea en solitario o en conjunto con
otros musicos, brinda un impacto emocional en el publico y crea
una conexiéon Unica con cada espectador o usuario de la musica.

Es importante sefalar que la musica no solo es una expresion
artistica, sino también una forma de comunicacién universal
que trasciende barreras culturales y linguisticas. Los musicos
ejecutantes son los encargados de transmitir esta comunicacion,
haciendo posible que las emociones sean comprendidas y
compartidas por todos.

Asimismo, es fundamental resaltar la importancia de festejar
y promover el dia del artista, intérprete o ejecutante como una
tradicion reciente. Este festejo permite reconocer publicamente
a estos talentosos artistas y valorar su trabajo incansable para
enriquecer nuestro patrimonio cultural.




En conclusién, el dia del artista, intérprete o ejecutante
en México es un dia de gran importancia para celebrar
y reconocer el invaluable aporte de los musicos
ejecutantes a nuestra sociedad y de nuestra cultura
en general. A través de su talento y habilidades,
estos artistas nos brindan la oportunidad de disfrutar
y experimentar la musica de una forma Unica. Es
imprescindible festejar y promover esta fecha como
una tradicion reciente para honrar y valorar la labor de

estos destacados artistas.

En esta ocasion aprovecho para enviar un afectuoso
abrazo atodaslas socias y socios, musicos ejecutantes
de nuestra sociedad en este dia .

iiiiduntos sonamos mas fuerte!!!!




Jose Luls Ventura Gen

CONOCIENDO A NUESTROS SOCIOS
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José Luis Ventura Gen, un talentoso musico de 32
anos, nacido el 1 de diciembre de 1990 en la Ciudad
de México. Su pasion por la musica comenz6 a
temprana edad cuando aprendi6é a tocar la bateria
a los 6 anos, participando en proyectos musicales
en su colegio.

A la edad de 12 afios, José Luis formd su primera
banda de rock, “Bulbo”, junto a un grupo de amigos.
Fue en esta etapa donde naci6 su profundo interés
y amor por la musica, y su camino como musico
comenzo a tomar forma.

Cuando alcanzé los 22 afos, se le presentd la
emocionante oportunidad de unirse a una banda
reconocida en el género del ska llamada “La
Tremenda Korte”. Durante un periodo de 6 afos,
desempené un papel destacado como baterista
en esta banda, presentandose en importantes
escenarios como el Foro Sol, Estadio Azteca,
Teatro Metropolitan y la Arena Ciudad de México.
Ademas, tuvo la oportunidad de embarcarse en
giras nacionales e internacionales.

Durante su tiempo con “La Tremenda Korte”, José
Luis contribuy6 a la grabacion de dos producciones
musicales y colabord con otras bandas del mismo
género que formaban parte de la disquera.

En 2018, Rafael Gonzéalez, un musico destacado y
duefio de “Aardn y su Grupo llusién” en el género de
la cumbia, invitd a José Luis a unirse ala gira llamada
“Un Poco Locos”. Durante esta gira, recorrieron
todos los estados de la Republica Mexicana y
visitaron paises como Bolivia y Estados Unidos.

Actualmente, José Luis Ventura Gen ha contribuido
a la grabacién de tres albumes y trece sencillos
con “Aarén y su Grupo llusion”, los cuales han
alcanzado un gran éxito en la radio, la television
y las plataformas digitales. Se siente sumamente
satisfecho y emocionado de seguir siendo parte

de esta destacada agrupacion y espera continuar
creciendo personal, musical y profesionalmente
durante muchos afios mas.






CUANDO LOS MUSICOS ELIGEN LA PANTALLA:

ELCINEYLATY

TAMBIEN SON MEDIOS PARA
LA INDUSTRIA MUSICAL

POR VICKY REPTILE

"
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No caben dudas de que el ciney
la television tienen una relacion
muy cercana con la musica: es
la musica, muchas veces, la que ayuda a
que las historias que vemos en pantalla
fluyan, nos emocionen y nos pongan la piel
de gallina.

Sin embargo, la relacién también es a la
inversa: a veces es la musica la que toma
prestado el formato del cine y de la tv para
contar sus historias de festivales, conciertos
y desafios diversos que atraviesan sus
estrellas.



Hay muchas formas de pensar larelacion entre
cine y musica: bandas sonoras, videoclips,
biopics, etc. Sin embargo, la vertiente que
nos interesa y a la que nos abocaremos en
esta semana es ese momento en el que la
musica elige el cine y la television como medio
para llegar a mas oyentes, cuando la musica
decide retratar sus peripecias para el éxito:
desde las llamadas concert movies, como la
que se estrenara en estos dias sobre el ya
inigualable Eras Tour de Taylor Swift, hasta
los registros documentales de festivales que
cambiaron la historia, especiales de TV que
acercan la musica a los hogares y mas.

Por supuesto, ademas, desde siempre
existieron musicos que combinaron sus
carreras con la actuacion: desde Elvis
Presley hasta la mismisima Lady Gaga, que
ha pasado de ser una de las figuras mas
celebradas del pop actual a una de las
actrices que genera mas expectativa, como
lo demuestra la voracidad con la que se
consumen las noticias de, por ejemplo, su
futura participaciéon en una pelicula como la
secuela de Joker.

El cine y la television han sabido
acercarnos a los artistas de la
musica: un claro ejemplo de esto es el
documental The Beatles: Get Back, que, a
pesar de haber salido recién el 2021, logra
meternos de lleno en lo que fue el dia a
dia de estas megaestrellas que fueron los
musicos de Liverpool para mostrarnos cémo
construyeron en 21 dias el disco Let It Be y la
gestacién de su mitico concierto de la azotea
de Apple Corps.

Incluso los conciertos, como ese
de The Beatles, esos momentos de
ceremonia en vivo entre 1os masicos
y sus fans, tienen la posibilidad de
expandirse a través del cine; para
aquellos que no pueden ir a ver a
sus musicos favoritos en vivo, las
concert movies pueden ser una
salvacién. Pero no solo eso, también
pueden ser una forma de estar mas
cerca que nunca de ellos.

Si bien es cierto que muchas
concert movies solo se preocupan
por mostrarnos bésicamente lo que
el género propone, el concierto,
otras nos permiten inmiscuirnos
detras de bambalinas para ver
cémo se preparan esas figuras que
idolatramos arriba del escenario:
¢ qué cosas los preocupan? ;Cuales
los motivan? ¢A qué dificultades se
enfrentan antes de dejarlo todo ante
sus fans?

También, porsupuesto, esas concert
movies pueden poner de manifiesto
esa comunién entre fanaticos vy
musicos. Basta ver el documental
de la banda Depeche Mode titulado
Spirits in the Forest que no solo nos
muestra los conciertos de la banda
inglesa, sino también las emociones
y peripecias de seis de sus fans, de
distintas partes del mundo, que lo
dejan todo para verlos.

Como lenguajes artisticos, la
musica y el cine estdn siempre
relacionados: uno se alimenta del
otro. Aunque en general el vinculo
siempre estd mas explorado
desde el lado de cémo el cine o
la televisién se complementan con
la musica para llevar adelante sus
proyectos, cémo la masica suma a
las historias en pantalla, digamos,
como podemos ver esto también
sucede al revés: es cierto que la
musica entra por los oidos, pero a
veces la experiencia, cuando se
torna audiovisual, es mucho mas
completa, mas rica, nos conmueve
de otra manera.
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Quizas también es por eso
que, a veces sin proponérselo,
el cine y la television también
gestan muasicos: desde The
Monkees, que empez6 su historia en la
serie de televisién de los 60 del mismo

nombre, pasando por los chicos de

Glee saliendo de gira para cantar las
canciones que popularizaron en la serie
de Ryan Murphy hasta el maravilloso
disco que surge de la reciente Daisy
Jones & The Six, titulado Aurora y con
las voces de sus protagonistas, Sam
Claflin y Riley Keough.

En el futuro, mirando las posibilidades
gue se van abriendo con la inteligencia
artificial y la realidad aumentada, este
vinculo entre lo puramente auditivo y
las imagenes en pantalla tiene todo
para seguir creciendo: squé nos
limitara a vivir casi en carne viva, full
experience, un concierto en el living de
casa? E, incluso, llevando los suefios
todavia un poco mas alla, ;qué nos
impedira crearlo a nuestro gusto, de la
mano de las |A?

No sé cémo viviran los musicos estos
avances de la tecnologia, pero el
limite parece el cielo. Es cierto que
esa comunién que se da en Vvivo,
en el concierto, compartiendo con
otros fanaticos, es irreemplazable
(como también es irreemplazable la
experiencia de ir al cine y compartir
la oscuridad de la sala con otros
espectadores), pero si lo visual puede
nutrir la experiencia de la musica
de otro modo, de cara al futuro esta
retroalimentacion seguramente sera
riquisima.
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El auge de las

MAQUINAS CREATIVAS

suscita el dilema de los derechos de autor.

Determinar la autoria y la propiedad de las
obras generadas por maquinas es una cuestion
compleja que, en ultima instancia, tendran
que abordar los tribunales y los legisladores,
segun un estudio parlamentario.

El Servicio de Investigacion del Congreso
de EE.UU. publicé el 29 de septiembre un
documento titulado “Inteligencia Artificial
Generativay Leyde Copyright”, que examina
cuestiones clave en torno a los sistemas
generativos de IA. El documento sefala
que, en virtud de la legislacion actual, s6lo
los creadores humanos pueden obtener la
proteccion de los derechos de autor de sus
obras. Sin embargo, sofisticadas IA como
DALL-E y ChatGPT pueden ahora generar
de forma autonoma libros enteros, articulos y
obras de arte en respuesta a simples indicaciones
de texto. Esto plantea cuestiones dificiles sobre los
derechos de autor de los contenidos generados por
la IA.

Los sistemas de inteligencia artificial (IA) como
DALL-E, StableDiffusiony ChatGPThandemostrado
una asombrosa capacidad para generar nuevas
imagenes, texto y otros contenidos en respuesta a
sencillas instrucciones del usuario. Pero el auge de
esta “IA generativa” plantea desafiantes cuestiones
juridicas sobre la proteccion de los derechos de
autor de las obras creadas por IA.



A quién pertenecerian
los derechos de autor

de las obras de IA

Si las obras generadas por IA pudieran estar
protegidas por derechos de autor, ;a quién
pertenecerian? La ley de derechos de autor
confiere inicialmente los derechos al autor, pero
identificar al autor de las obras de IA es dificil.
¢ Es el programador o entrenador del sistema de
IA el autor, como un fotégrafo? ;O es el usuario
que solicita la creacién de una obra concreta el
autor, como el propietario de una camara que
encarga una sesion fotografica?

Las empresas de |A pueden sortear este dilema
asignando contractualmente los derechos
mediante condiciones de servicio. Por
ejemplo, las condiciones actuales de OpenAl
parecen conceder derechos de propiedad
a los usuarios de los resultados de la
IA. Sin embargo, si las condiciones no
dicen nada o son ambiguas al respecto,
persistird la inseguridad juridica sobre
las reclamaciones de derechos de
autor de la IA.

Infringe lalA los
derechos de autor
existentes

Los sistemas de IA generativa también
plantean problemas de infraccion de

los derechos de autor. En primer lugar, el
entrenamiento de la IA suele requerir la copia
de grandes cantidades de material protegido
por derechos de autor, como texto, imagenes,
canciones y videos. Varias empresas se
enfrentan ahora a demandas alegando que este
proceso de entrenamiento copia ilegalmente
obras protegidas por derechos de autor. Los
demandados alegan defensas de uso legitimo.
Los tribunales aun no se han pronunciado sobre
el fondo de estos casos.



En segundo lugar, la produccién de IA podria infringir los
derechos de autor al reproducir elementos protegidos de obras
existentes. Sin embargo, es discutible con qué frecuencia los
sistemas de |A producen resultados sustancialmente similares.
Imitar el estilo de determinados artistas o representar
personajes de ficcion protegidos por derechos de autor
es especialmente controvertido.

Tanto los usuarios de IA como las empresas
tecnologicas podrian ser responsables de
infraccibn segun las doctrinas legales
actuales. Sin embargo, es posible que los
usuarios no siempre sean conscientes
de la copia subyacente por parte de
los sistemas de IA. Hay llamamientos
para que se aclare como se aplica la

ley de derechos de autor en la era
de las maquinas creativas.

Cual es el ==
futurodelalA (st &
y los derechos  J{{HlE |J
de autor 13 .

El Congreso podria promulgar [ i
legislacion para abordar cuestiones ‘ =
clave de los derechos de autor Al
de la IA, como la protegibilidad
de las obras de IA. Sin embargo,
es posible que primero tengan
que intervenir los tribunales para
desarrollar jurisprudencia sobre
cuestiones de IA. A medida que
avance el aprendizaje automatico,
es probable que aumente la presidon
sobre los responsables politicos para que
modernicen la legislacién sobre derechos de autor
para nuestro mundo cada vez mas automatizado.

-suscita-el-dilema-de-los-derechos-de-autor/123507
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DERECHOS DE AUTOR:
LA CONTUNDENTE RESPUESTA DE

SPOTIFY

TRAS LA APROBACION DE LOS
ARTICULOS EN EL SENADO.




Luego de que el Senado aprobara por unanimidad este miércoles
el articulado referente a los derechos de autor, la empresa Spotify
volvié a expresarse mediante un comunicado y amenazd con dejar
sus operaciones en Uruguay. “Nos decepciona saber que el
Senado de Uruguay aprob6 cambios significativos a las leyes de
derechos de autor de musica (articulos 329 y 330 de la Rendicion
de Cuentas)”, afirmé la compania en un comunicado al que accedi6
El Observador. Spotify definidé los cambios como “ambiguos” y
“confusos”. La plataforma de mausica reiter6 que en la medida en
que esto pueda obligar a Spotify a asumir el costo de pagar dos
veces por la misma mausica, su negocio se vuelve insostenible. “No
nos dejaria otra opcion que dejar de estar disponible en Uruguay, en
detrimento de los artistas y fans”, dijeron. En el cierre del mensaje la
firma remarcd que esperan que “este proyecto de ley se clarifique” y
culmind: “Si Spotify se ve obligado a pagar dos veces, dejaremos de
prestar servicio en Uruguay”.

Nueva regulacién Segun supo El Observador, en el marco de la
votacion de la Rendicion de Cuentarepresentantes de la Organizacion
Mundial de la Propiedad Intelectual se reunieron con legisladores

para empezar a delinear una reforma de fondo que modifique la
actual regulacién a proposito de los derechos de autor en Uruguay.

https.//www.elobservador.com.uy/nota/derechos-de-autor-la-contundente-respues-
ta-de-spotify-tras-la-aprobacion-de-los-articulos-en-el-senado-2023105123846
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AB: Platicar contigo es un
agasajo, mi querido Rodrigo, eres
muy joven, pero te conocimos
aun mas joven, casi un nifo, era
sorprendente verte entregado a
la muasica romantica.

RDLC: Si, causaba sorpresa en
la gente, me decian: “un joven
de tu edad no coincide con las
canciones y época que refieres”
y cosas asi. Tu lo sabes muy
bien, cuando hay pasion por algo,
automaticamente la gente tiene la
oportunidad de decidir si sigue
adentrandose e ir hurgando en ese
legado o dejarlo ir y simplemente
ignorarlo. Por ejemplo, hay gente
que estudia la musica renacentista,
que es especialista Uunicamente en
ese periodo; o etnomusicologos
que se dedican Unicamente a la
investigacion, pues no es nada para
sorprenderse que yo, digamos,
me especialice artisticamente en
promover 0 procurar una época que
esta mucho mas cercana a nuestros
tiempos, que se conoci6 como
la Epoca de Oro en el siglo XX,
los afios 30, 40, 50 o los 60, que
es una década especial porque

refiere, generacionalmente, un
vinculo con nuestros padres o
nuestros abuelos.

AB: Claro, es en lo que tu te
especializaste, pero antes,
cuéntanos, ¢donde naces?

RDLC: Como decia Chavela
Vargas: “los mexicanos nacemos
donde.....” (risas).

AB: Donde nos da la rechingada
gana! jclaro! (risas).

RDLC: Soy mexicano, mi
ascendencia es interesante; mi
mama es yucateca, mi abuela
es mazatleca y mi abuelo era
espafnol, eso es por parte de mi
mama; por parte de mi papa,
todos son chilangos. Entonces,
tengo esa parte, medio sinaloense
y medio yucateca.

AB: Por eso el amor a la trova.

RDLC: Si, de hecho, tengo
familia en Yucatan, a la fecha mis
tios viven alla. Tengo un vinculo
muy fuerte con Yucatan y con el

sureste. Tengo un antepasado
muy luminoso en la historia
peninsular, Juan Miguel Castro,
que era un campechano que
quiso mucho a Yucatan, cuando
Campeche era la capitania de
Yucatan, este sefior fue diputado
y senador, un gran abogado que
funda el Puerto de Progreso de
Castro y de ahi viene toda mi
linea materna. De hecho, acabo
de develar, a fines de octubre,
un retrato al 6leo mio, que van a
poner en el Museo de la Cancién
Yucateca, ubicado en el centro
de Mérida; es un museo donde
tienen los 6leos de los personajes
que han destacado en la trova,
en la cancion yucateca y que
estan ligados a Yucatan. Ademas
tienen objetos importantes como
la guitarra de Guty Cardenas,
bueno, tienen la bala con la cual
mataron a Guty Cardenas a los 26
afnos, es un museo muy bonito. Alli
presentan mi O0leo, podemos decir
que, sin nacer en Yucatan, todo mi
bagaje musical viene de alli.

AB: {Muchas felicidades, muy
merecido!

ENTREVISTA

-l
)]



ENTREVISTA

i
~

RDLC: Estoy muy contento porque
a mi edad, yo creo que soy muy
joven, tengo muchas experiencias
bellas que te deja la carrera musical
pero también, otras areas en las
gue me gusta incursionar y trato de
estarme renovando y aprendiendo,
siempre; por ejemplo: el periodismo,
es algo que me gusta mucho, la
cronica, que me fascina hacerla.
Imaginate, he escrito dos libros,
tengo un libro de poemas, me
fascina, yo creo que eso viene
de mi papa, él era muy sensible
y hablaba muy bien. Cuando
mi papa se expresaba ante el
publico, era muy breve y sabia
como sintetizar en pocas palabras
un mensaje muy contundente y
siempre cargado de emocion,
nos hacia llorar, emocionarnos,
y era muy lapidario, por ejemplo:
con la familia en navidad y en los
brindis a todos nos hacia llorar
con lo que nos decia, escribia
muy bien y tiene cosas muy
bonitas, era bohemio. Igual mi
mama, afinada, pero ninguno
dedicado a esa parte, ni siquiera
a las humanidades.

AB: Pero esa carga energética,
que es algo muy importante en
tu vida, es la que te ha llevado
a ser un muy buen periodista,
conductor, escritor, pianista,
cantante y un muy buen amigo.

RDLC: ;Un bohemio! (risas)

AB: Claro! (risas). ¢Y bueno,
dénde estudiaste musica?




RDLC: Desde nifio, en mi
casa, que es la tuya, habia

un piano, un viejo Spinetta
Waurlitzer, de esos de la Sala
Chopin, que eran chaparritos.
El piano estaba como de adorno,
entonces, yo llegabay lo tocaba, y
solito sacaba ciertas sonoridades,
me gustaba sentarme y hacer
dos o tres combinaciones, dejaba
un espacio entre cada teclita y ya
me daba un acorde, y asi sacaba
mis triaditas; y encontraba que,
si movias el do y la triadita hacia
arriba, cada grado tonal te iba
dando diferentes armonias, yo
sacaba un “La menor” y decia que
se escuchaba como pelicula de
terror, yo tenia como 4 o 5 afos,
mas o menos. Entonces, me
meten a estudiar con una maestra
en el Conservatorio, la recuerdo
muy bien: Maria Antonieta Aguilar
Arriaga, era la tipica maestra
que te ponia a leer el Hannon
y los métodos tradicionales. Yo
era muy vago en eso, ho me
gustaba y tenia mucha facilidad,
muy buena oreja, no sé de quien

lo saqué, si de mi mama o de
g L
I

mi papa, pero los ejercicios me
los aprendia de memoria; y los
métodos, hacia como que los leia
en el pentagrama, pero ya me los
sabia. Ella me decia cobmo hacerlo
y yo pensaba: “para qué lo lee, ya
me lo aprendi”, entonces, fueron
como 2 afnos de fingir, hasta que
un dia en un concierto en la Sala
Chopin 0 en la Sala Veerkamp,
donde haciamos lo recitales, vio
que yo no cambiaba las partituras,
no cambiaba de hoja y me decia:
“¢a ver, en donde te quedaste?
¢;dénde esta esta parte?”, y no
pues adibs, recuerdo que me daba
mis manotazos, como el reglazo
de las maestras antes, quiso ser
muy técnica conmigo. Ella se
daba cuenta de que cuando yo
llegaba a mi casa, pues ya tocaba
las canciones solo, cosas que oia.
Hay ocasiones que uno, como
maestro o tutor, tiene que saber
coémo debes tratar a alguien que
tiene ciertas aptitudes, saber por
donde llevarlo. Yo recuerdo con
carino a esa maestra, pero todo
era en partes con ella y yo queria
correr, ella me decia el paso uno
"y yo ya andaba en el paso 15.

ENTREVISTA
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AB: Justo, los maestros deben
orientar de acuerdo a cada alumno,
porgque no todos son iguales.

RDLC: Fijate, yo solito sacaba
piezas clasicas “de oido” como
decimos, y las clases no me
servian para nada. Hasta que un
dia, me dijo mi papa “ya, bye con
la maestra”. Me acuerdo de que
mi vecino tenia un piano, enfrente
siempre se escuchaba que alguien
lo estaba tocando, éltomaba clases
con un maestro que llegaba en un
Vocho naranja, se bajaba un tipo
maduro, muy flaco, parecido al nifio
Héctor, de los Miranda, pero de 70
anos, con unas camisas de seda,
con unos cuellotes setenteros y
unos pantalones acampanados de
terlenka, brilloso y siempre oliendo
a colonia Sanborns, yo decia:
“pues ha de ser el maestro”. Yo
oia que mi vecino, el contador
Malpica, cantaba muy sabroso y
tocaba justo lo que yo oia en la
radio, que me encantaba, yo ya
conocia el bolero. Yo oia como
cantaba sabrosisimo, y hacia

unas bohemias que yo me iba a la
escuela a las 6 am y esos cuates
seguian en la bohemia, yo los
escuchaba y le decia a mi mama:
“yo quiero tocar asi, eso es lo que
yo quiero”, hasta que un dia, mi
mama le pidié que me diera clases
y el accedi6. Pues resulta, que
ese hombre fundd un grupo muy
famoso llamado “Los Impala”,
él era el pianista del grupo, se
llamaba Humberto Basurto, él
daba clases y era pianista de
conciertos, pero entendié muy bien
lo que yo necesitaba.

AB: Los conoci muy bien, él
detectd lo que tu necesitabas.

RDLC: Claro, él me decia: “;qué
quieres poner?, vamos a poner
esta pieza”, Historia de amor,
por ejemplo y me decia: “esto lo
puedes hacer en tango de repente
y le cambias asi...”, me ensefd
a hacer show con el piano y me
ensefid a poner las manos y los
dedos; entonces en un afo, yo ya
estaba tocando el piano precioso,

yo tenia como 12 afos, tal vez
mas joven, como 10 afos, mas
o0 menos. Pero, imaginate, fue
mucho tiempo perdido, pero ya,
empecé a tocar como yo queria,
a soltarme yo solito. Gracias a
él, ya me interesé conocer la
notacion musical, como llegaban
a mi, muchas partituras, yo queria
sacar el charleston y el dixie, la
musica de Scott Joplin, consegui
un LP y me ensefié a tocar, ya
con gusto le entré a las notas y
él no usaba métodos conmigo, yo
iba a mi ritmo, yo no soy paciente,
soy de la clase mas hiperactiva.
Y asi, hasta que el maestro se
retir6, entonces, empecé con
el maestro Nachito Gutiérrez,
después me interesaron otras
cosas, me ensend nociones de
direccién orquestal, no era lo mio,
pero se me hacian interesantes,
yo estaba ya en mis 20 anos;
a la par de que estaba ya en la
escuela del Sindicato de Musicos.

AB: ; Quiénes fueron tus maestros
en el SUTM?




RDLC: Joao Henrique, Marco
Antonio Espinosa, el maestro
Aquino, Inocente Diaz, Victor Ruiz
Pazos “Vitillo”, tuve a los mejores
profesores, esa fue otro tipo de
formacion.

AB: Seguro, grandes maestros, y
¢como llegas a la television?

RDLC: Bueno, antes de eso, yo
siempre salia un dia a la semana,
siempre buscaba amistades
grandes, gente mayor que me
siguiera el paso y entendiera mi
onda; porque mis amiguitos pues
estaban en la edad que veian Los
Power Rangers (risas). A través
del radio yo me fasciné mucho con
los programas, eran muy buenos,
creo que México tuvo una época
de muy buena radio y yo todavia
alcancé, a final de siglo XX e
inicios del XXI, habia muy buen
contenido enlaradio; estaba Arrigo
Coen, Germéan Dehesa, que tenia
un programa fantastico. Yo me
llevaba el radio a la escuela, tenia
un Optimus, de pilas, le ponia un
chicharito y me ponia a escucharlo,
mientras daban la clase de
aritmética, yo estaba escuchando
a “Los Bribones” (risas). Tenia mis
horarios, habia momentos que

escuchaba musica, otras veces
escuchaba los conciertos en vivo
que transmitian Radio UNAM, que
eran buenisimos.

AB: No era como ahora, que
puedes escuchar después lo que
transmiten las redes sociales,
se tenia que escuchar a la hora
precisa y nada mas.

RDLC: A veces me desvelaba por
oir a Héctor Madera Ferrdn, o por
escuchar a Manuel Pallares, que
era mi amigo y ya después me
invitaba a su programa en Radio
Red, él solo decia: “hoy tenemos a
Los Soberanos”, no pues, y yo ya
declaraba que esa noche no iba a
dormir y mejor me ponia a hacer
otras cosas. Escuchaba a trios
que aun vivian y me encantaban
como “Trio Los Montejo”,
jimaginate!. Habia programas que
yo disfrutaba mucho, en la “W”
habia un programa de antologia de
archivo, que sacaban grabaciones
histéricas, entonces, sacaban un
programa del ano 1950, con Las
Tres Conchitas, Nicolas Urselay,
Emilio Tuero y la Orquesta dirigida
por Chucho Ferrer, no pues yo lo
grababa todo en un casete, porque
hasta los dialogos de los locutores

—
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estaban escritos en un guion.

AB: Me imagino que tienes un
acervo impresionante.

RDLC: Tengo muchas cosas,
siempre fui muy coleccionista de
todo, a la fecha, podemos hacer
un museo.

AB: Ese es un proyecto muy
interesante, pero dime, Rodrigo,
¢ qué pasaba en tu vida, con tus
amigos? Buscabas gente mayor
para compartir estas cosas,
cémplices.

RDLC: Mi abuela, por ejemplo,
pero mis amigos estaban en las
clases y en la escuela.

AB: ; no jugabas futbol o0 algo asi?

RDLC: No, nunca fui deportista,
en los recreos yo me iba con
los maestros a tocar la guitarra
y cantarles de Antonio Badu, la
verdad es que ellos me querian
mucho y era el consentido, me
veian como su nieto, yo sabia
como llegarles, como ya me
sabia todo de cada época de
ellos, pues ahi les llegaba y me
exentaban (risas).
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AB: ;Oye, y eso lo haces en
un concierto, analizas el tipo de
gente que hay en cada ocasion?
RDLC: Si claro, si me contratal
para un evento donde he
gente que no me va a ver a
también sé buscar la époc
no voy a cantar cosas de
afios 30’s, naturalmente, per
si cosas antiguas que ellos
puedan recordar. Por ejemplo
tenemos un show con COH_
Mufoz y Carlos Cuevas, se i
“Encadenados”. ——

AB: |Exitosisimos!

RDLC: Afortunadamente, asi
es, hemos hecho casi todo
México, nos faltan muy pocos
estados. Ellos hacen su propio
show y yo llevo mis documentos,
mis investigaciones, tengo mi- = #
mapa bohemio de capitales; "
entonces, por ejemplo, fuimos
a Aguascalientes, y yo les dije:
‘hoy les daré canciones que,
probablemente, ustedes no
sabran que son canciones de sus
paisanos”; entonces, habia un.
compositor en el siglo XIX, José
F. Elizondo y empiezo a cantar:
“no hay ojos mas lindos de la
tierra mia”, y todo mundo sabe
que es la cancion “Ojos Tapatios”;
que se la dedico ggna novia de
Guadalajara, que esta a dos
horas de Aguascalientes, es muy
comun la relacion entre esos dos
estados. Otra de Aguascalientes:
“‘que un viejo amor, ni se olvida
ni se deja”, una cancion de la
época de la revolucién mexicana
y la gente la sigue cantando, aun
no sabiendo quién es Alfonso
Esparza Oteo.
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AB: Claro, yo te he visto, y me
ha pasado que no entiendo ¢ por
qué cambiaste el repertorio en
un concierto que yo ya habia
visto antes?, pero luego veo el
éxito que tienes y, pues si, ahora
entiendo perfecto.

RDLC: Es que, hay que conocer
al publico, a la contra parte.

AB: Por supuesto. Bueno,
regresando a tu carrera, entras a
la television, ¢cémo lo haces?

RDLC: Yo buscaba quien me
acompafara, entonces, todo
empezd porque a mi me gustaba
ir a bailar danzén, cuando
descubri que habia un parque
donde se bailaba danzén, que es
“La Ciudadela”, y que ahi habia
danzoneras, jyo ya las conocial,
y decian: “viene Acerina, estara
en el parque de las Bombas,
en Coyoacan”, entonces, fui
para alla y me tocd ver a Maria
Rojo bailando entre el publico,
iba mi mama y mi abuela, yo no
iba tanto a bailar sino a ver a la
orquesta, me gustaba escuchar a
las danzoneras en vivo.

Me gustaba preguntar donde se
presentaban orquestas en vivo, mi
papéa me llevo al “Salén Riviera”,
los bailes de blanco y negro, yo
iba elegantisimo, se presentaba
la orquesta de Luis Arcaraz, la de
Pablo Beltran Ruiz, La Orquesta
Ingenieria, yo los vi a todos ellos.
También habia maratones de

rock, dije: “no me encanta, pero
voy”, jy me encanté!, conoci a
“Los Belmont”, a “Los Locos del
Ritmo”, “Los Teen Tops”. Yo sentia
que estaba viviendo otra época,
era un adulto de los afios 40, yo
sentia que llegaba al salén de esa
época el locutor y todo el entorno
me producia como la mielina, eso
que te provoca una excitacion
orgasmica. Yo me iba al centro
a comer al Ritz, saliamos del
L’heritage y nos ibamos al salon
de baile, llegdbamos y yo ponia
el fonografo; entonces yo sentia
que vivia en una realidad paralela
y me gustaba.

AB: ;Pero la vivias por motu
proprio o porque lo traias en tu
carga genética?

RDLC: Pues, puede ser, pero
a mi me gustaba esa época, yo
tenia un sentido de pertenencia
hacia esa época, esas falsas
nostalgias, porque nunca Vvivi
en esa época, pero si la sentia
mia, me identificaba mucho con
ella. Entonces, mi abuela me
acompafiaba, Elizabeth, era
una persona ya grande que me
acompafiaba a todos lados. Yo
fui todavia, a la Gltima funcion de
Amparo Montes en “La Cueva”, mi
papa me meti6 de contrabando,
me acuerdo de que mi papa
pagaba propinotas o mordidas,
para que me dejaran entrar.

AB: Porgue eras menor de edad.
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RDLC: Pues si, iba a ver
a Carmela y Rafael en el
Diplomatico, y obvio, decia:
“vamos a llevar a tu abuelita, que
le va a gustar mucho”, entonces,
llevaban a la abuelita pero ibamos
por complacerme a mi. Yo veia
los shows en vivo y los grandes
cabarets, los que quedaban, yo
los conoci. En “El Prim” me quedé,
porque habia piano - bar, yo ya
iba como cliente, mi abuela y yo,
teniamos el plan de los martes o
miércoles, nos ibamos a bailar
danzén a “Los Angeles”, era el
plan de los miércoles; ibamos a
comer a un restaurante antiguo,
como el “Casino Espafol’,
después nos ibamos al baile y
luego a rematar en el piano -
bar del Prim. Llegaban muchos
personajes al piano, estaba: Tere
Cisneros, Juan Bruno Terraza,

Cuco Davila, grandes pianistas,
que acompanaban a los grandes,
el lugar estaba lleno de grandes
personajes, Marilu, Patricio,
hasta Amparo Montes llegd a
ir una vez, no pues yo dije: “de
aqui soy”. Era el ultimo bastion
de estos romanticos, lo demas
estaba cerrado.

Hasta que un dia me dieron
chance de tocar, y pues yo me
ponia a competir con los viejos
lobos de mar, sacaban una
de Agustin Lara, “Ya me voy’,
una cancion super rara, y yo la
tocaba, y asi. Hasta que, en una
ocasion el gerente me dijo que
el pianista le habia fallado y me
ofrecié hacer la hora bohemia y
acompanar a todos, todos los
viejitos decian: “; este nifo me va
a acompanar? ¢ se sabe todas las

canciones? ;entodos los tonos?”,
y yo les decia que si a todo, y
cuando empecé a tocar, brillé,
triunfé; hasta que me dieron mi
dia a la semana para que cantara
y yo llevé a todo mundo. Era un
lugar muy grande, que ya no
se llenaba, olia a naftalina, las
alfombras y las cortinas rojizas
de terciopelo (risas), era un
lugar con ese sabor a cabaret,
de aquellos lugares de los afios
70. Ahi me quedé y caus6 mucha
sorpresa, la gente empezaba a
ir, no porque yo los invitara, sino
porque ya les gustaba ir, decian:
“hay un nifio ahi, que canta todo”.

AB: ;Cuéantos afos tenias?
RDLC: 14 afos.

AB: {Wow, eras un nifio!




RDLC: Me acuerdo de que yo
contaba que acaba de ir a comer
con Fernando Fernandez y Pepita
Palomera, jy era verdad!, yo los
iba a ver, viejitos, a sus casas,
Pepe Jara me entrevistaba y me
adoraban.

Un dia, llegaron las camaras de
Televisa; un amigo que me escucha
en una fiesta de Agustin Lara,
Abaroa, hizo una fiesta y estaban
Jacobo Morett, Pedro Ferriz Santa
Cruz y un productor que se llama
Chava Ortiz, productor de los
programas “En la mafiana” con
Cesar Costa, “Un nuevo dia”
y después “Nuestra casa”, él
me vio y me pregunto: ;donde
te presentas? y le dije que los
miércolesalas9pmenel Prim, me
mando camaras. El reportaje del
nifo viejo, del nifio antiguo; y yo,
con mis monos y todo, compraba
mi ropa en la camiseria Bolivar,
mis trajes de casimir, mandados
hacer en Isabela la Catolica,
bueno, ya nada de eso existe. El
caso es que gusté en la television
y me invitaron a presentar una
capsula con Talina y Coque, me
traen un piano y Talina empieza
con: “a ver, canta algo de Luis
Demetrio”, y yo: “;cudl quieres?,
la que tu quieras”, y bueno, a ella
le gustaba mucho cantar y me
decia: “uy, esa es dificilisima mi
amor”, y pues, yo las cantaba.
También Coque me ponia a
prueba, me pedia dificiles, pero
todas me las supe, entonces, me
dijeron “vente el préximo jueves”
y ahi me quedé, iba todos los
jueves a presentar una cancidn
en vivo. Me dieron la opcion de
presentar una capsula antes,
presentando la historia de la
cancion; entonces ya con el poder
de televisa, en ese entonces, los
artistas y compositores que no me
conocian 0 que no me paraban
bola, como dicen en Colombia,

yo ya podia ir con ellos a pedirles
una entrevista, diciéndoles que
tenia un espacio en la television, y
me abrian las puertas de su casa.
Entonces, yo hacia la entrevista
y aprendi a editar las cintas,
después presentaba la capsula
en vivo, pero ya tenia acceso
a un archivo que ellos tenian,
muy bueno, para ilustrarla. Me
preguntaban de que se iba tratar
la capsula, por ejemplo, de los
Tres Diamantes, y me mandaban
todo lo que tuvieran de ellos, unos
videos de programas antiguos,
jbuenisimos!.

AB: Yo creo que la videoteca méas
importante de América Latina, la
tiene Televisa, hay cosas que ya
mandaron a la fonoteca.

RDLC: Pues si, pero son criptas,
todo ese material deberia de
ser promovido, un material que
deberia de estar abierto para
todos, pero bueno, eso es harina
de otro costal (risas).

El chiste es que fue asi, que me
abrieron la puerta: Martin Urieta,
Pepe Jara, Manuel Esperon, Mario
Ruiz Armengol, Vicente Garrido,
Carlos Lico, Enrique Céceres.

AB: jBueno, todos esos personajes,
ellos son la historia del siglo XX!

RDLC: Yo ya tenia sus contactos,
imaginate, como era yo de
movido, de loco, de tdxico (risas).
Ese fue mi primer espacio en la
TV, fue una época muy bonita
con Talina Fernandez y Jorge
“Coque” Muhiz. Después, termino
el programa y ya no sabia que
mas hacer, estaba el famoso
“veto” que ejercia Televisa si
te ibas a T.V. Azteca, y Ricardo
Rocha me estaba invitando muy
insistentemente, porque ya en
ese trance, vas conociendo a
mas gente y te vas metiendo en el
medio, bueno, habia momentos
en los que no iba a la escuela,
terminé la escuela de panzazo.
Después, me meti a estudiar, yo
soy Licenciado en Comunicacion,
sOlo para complacer a mi papa,
para darle gusto, pero ya cuando
me dieron mi titulo, mi papa ya
habia muerto, pero bueno, me
preparé y me formé.

AB: Toda preparacion siempre
sirve, /no?

RDLC: Claro, pero eso era
un gusto para mi papd, sobre
todo para él. Imaginate, yo en
comunicacibn y antes de la
television yo ya tenia un canal de
radio.

AB: Claro, yo me acuerdo de
gue me entrevistaste hace como
15 anos, o mas, fue como en el
afno 2003, yo iba para Secretario
General del SUTM y me invitaste
a tu programa.

RDLC: Si, claro. Ademas
yo coordinaba la parte de
entretenimiento en las noticias,
¢lo recuerdas?

AB: Si, claro.

ENTREVISTA

N
B



ENTREVISTA

RDLC: Entonces, yo hacia
la entrevista y la mandaba a
los noticieros y mandaba las
capsulas a Radio 13, que ya no
existe, donde estaba Jorge Berry,
que en paz descanse, Abraham
Zabludovsky, “El Gallo” Calderon,
me encanté la radio.

AB: ;Cuantos afnos tenias ahi?

RDLC: Como 150 16 afos, fue mi
primer programa titular, que tuve
después en los fines de semana
y mucha gente me oia, ¢sabes
quién me oia?, Silvia Pinal, me
llamaba con Mébnica Malvar que
era su asistente, me decia: “te
estamos escuchando”, entonces
yo la pasaba al aire y mandaba
sus saludos; era la época donde
la radio tenia el contacto con la
gente que llamaba, te atendian
las telefonistas y uno decia: “nos
estan llamando de la Colonia
Alamos”, fue la ultima buena
épocadelaradio. Y eraunAMyla
gente me escuchaba; una vez me
subi a un taxi, estaba platicando
con el chofer y me dice: “usted
tiene la voz muy parecida a un
sefior que yo escucho en la Radio
13 y que canta boleros, usted
tiene voz de senor y se parece
mucho al sefior que yo escucho,
pero usted es muy joven” y le
pregunté como se llamaba ese

sefior que él escuchaba y que me
dice: “es un Rodrigo, lo oigo los
sabados, pdngalo, esta bueno”
(risas), y cuando le dije que si era
yo, no me creia, se sorprendié
mucho (risas), me reconocian por
la voz.

Ya en otra época, fui con Rocha,
yo ya estaba mas afianzado, ya
habia decidido dedicarme mas
profundamente a esto. También
hubo un Ilapso que estuve
con Jaime Almeida, yo fui su
colaborador una vez a la semana
en Radio Formula; ahi me
escuchd Don Rogelio Azcarraga
y fue cuando me hicieron mi
primer disco, estaba encantado
conmigo porque yo cantaba
todos los catalogos, me mando
con Edgardo Obregdén y Memo
Infante para que produjeran
el disco, jimaginate!. Pero se
demoraron un afio, porque se
peleaban con él (risas), el punto
es que, fue muy bonito todo, yo
seguia sintiendo que estaba en
otra época. Imaginate llegar al
estudio de Orfedn y grabar un
disco, me preguntaron que con
quien queria grabar el disco y
yo respondi: “con Vitillo, con el
Tilico”.

AB: Claro, puros grandes personajes,
consagrados.

RDLC: Musicos de la vieja
guardia, el bolero se tocaba como
a mi me gustaba.

AB: Hay undisco con Clare Fisher,
esta el Vitillo y el Rabo, estan en
uno de sus primeros discos de
Clare Fisher, jimaginate!

RDLC: Claro!, Vitillo fue esposo
de “TonRa la Negra”, él tenia
muchas cosas que contar, a
pesar de que era alguien de
pocas palabras (risas).

AB: Asi es, ;después qué
sucede?
RDLC: Bueno, empiezo a

tener mas trabajo, ya tenia una
relacion muy cercana con artistas
conocidos y que todavia estaban
en activo como: Carlos Lico,
Manoella Torres, yo convenci a
Lucho Gatica de poder sacarlo
del retiro, y a muchos retirados,
les insistia para que hicieran algo
y lo hicieron con carifio. Conoci a
Manzanero, grabé con el maestro
por esas épocas. Comencé a
presentarme en el Teatro de la
Ciudad, me encant6 y no lo solté,
hasta la fecha seguimos haciendo
ahi muchas cosas, ahora muchas
menos, por las politicas que van
cambiando y que a veces no te
permiten hacer tanto como tu
quisieras, tU me entiendes muy bien.




AB: Claro, son épocas politicas y
de eso dependen muchas cosas.

RDLC: Todo depende del monito
a quien pongan, si no le gusté o
si no le parece, depende de su
gusto, pero la gente no perdona,
la gente si se gana sus espacios.
Comencé a hacer producciones,
empecé a viajar, a ir a Cuba, me
invitaron a festivales de bolero en
Colombia y siempre era el mas
joven, me iba muy bien, no es por
nada, pero asi fue, en Ecuador, en
Colombia, Espafa, Miami, Brasil,
yo iba como invitado a cantar y
no vas a quedar bien, vas a darlo
todo. Yo veia que habia festivales
del bolero en cada pais pero no
en México, hasta que dije: “pues
si no hay, no voy a esperar a
que a alguien se le ocurra, voy a
hacerlo yo”; le llamé a mis amigos
para que me apoyaran, empecé a
hacer galas de bolero y después
se convirtié en lo que es hoy “El
Festival Mundial del Bolero”, en
donde me has hecho el favor de
acompafarme.

AB: Siempre con todo gusto,
Rodrigo, ademas, tienes un éxito
impresionante. Me sorprende que
vienen de todo el mundo, yo veo

en tus eventos a un artista o un

trio sensacional, por ejemplo,
de Sudamérica, y me digo: “jah,
caray! ;de dbébnde los saca,
Rodrigo?”

RDLC: Pues los conozco en los
mismos festivales a los que voy,
ya ahora con las redes sociales es
mucho mas facil de encontrarlos.

AB: ;Ellos te buscan?

RDLC: La gran mayoria me
buscan, hay otros a los que yo les
echo el ojo y los invito, a ver qué
pasa, porque es un festival que
no tiene recursos, no tengo una
partida presupuestal.

AB: Que deberia de existir, porque
el bolero es muy importante en
nuestra cultura.

RDLC: Bueno, ademaés, eso le
conviene al intercambio cultural
de México, para estrechar lazos
de amistad con otros paises y
eso se da, principalmente, en
lo cultural, es un maravilloso
vinculo. Yo quisiera que la
capacidad me diera para poder
traer a los embajadores vy
mandarles invitacion y hacer
un evento mucho mas grande,

lo que yo hago, lo hago, si, con
un equipo muy profesional y con
apoyos como el tuyo, pero no
cuento con una gran estructura.
Si yo dispusiera de un espacio en
los medios publicos, podria hacer
una transmisién en vivo o lo haria
abierto al publico en general.

AB: Claro, o te vas a un recinto
mas grande, donde la gente
pueda entrar gratuitamente.

RDLC: ;Recuerdas el Festival
OTI?, cuantas veces hemos
querido hacerlo y claro que se
puede hacer, y no necesitamos
de grandes cosas.

AB: ;Recuerdas cuando hicimos
el homenaje a Chucho Ferrer?,
juntamos a grandes artistas y
lo hicimos, practicamente, con
recursos propios.

RDLC: Todo mundo se beneficia,
empezando con el publico, los
artistas que vibran en momentos
tan especiales.

AB: Yo recuerdo que Arturo
Velasco me decia: “oye, voy a
hablar en Televisa para revivirlo”,
se cred un poco de inercia de
volver a hacer algo, pero no se
logro.
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RDLC: Porque tenemos que
hacerlo nosotros mismos,
rascarnos con nuestras propias
ufas, ni hablar.

AB: Asi es, eso es muy complejo.
Bueno, ya hablamos de tu parte
artistica, y creo que es muy
importante que el publico conozca
una historia de éxito como la tuya,
Rodrigo. Platiguemos de la parte
del ser humano, es la parte que
mas me gusta porque no tiene
nada que ver con tu talento, sino
con lo que tl eres; tu abrazas a la
gente, tu la arropas, la presumes,
no la envidias, eso me gusta
mucho de ti.

RDLC: Gracias Armando, pues
mira, yo soy de la idea de que
juntos, la voluntad se convierte
en fuerza, en una gran fuerza, y
estoy seguro de que el esfuerzo
en conjunto, de una comunidad,
en este caso, de artistas,
tiene mucho mas vigor, que el
esfuerzo de una sola persona.
A veces, a la gran mayoria de
artistas, les gusta destacar
ellos y nadie mas, pero, cuando
tu compartes, te enriqueces
a ti mismo y tu propio bagaje,
enriqueces un espectaculo, una
puesta en escena. También,
tengo un espacio, por ejemplo,
en el Canal 11, que se ha
convertido en un referente muy
importante y muy bueno, donde
presentar a esos artistas que
ya no estdn tan de moda, pero
que hay que reconocer. TU me
entiendes muy bien porque tu lo
has hecho; el hacer un evento
dedicado a Eduardo Magallanes
o al maestro Rigoberto Alfaro
0 Rubén Fuentes, son cosas
que, como artista, sabes que se
tiene que hacer y muchas veces
no tenemos los medios para
hacerlo. Entonces, un programa
es un medio para hacerlo, y si lo
tengo, pues hasta el final estaré

luchando para hacerlo, para
preservar, no solo la labor de
estos grandes personajes, Sino
también el legado que representa
culturalmente nuestra musica,
el bolero, sobre todo, la musica
mexicana, el romanticismo y la
musica lirica mexicana. Siempre
es un medio en el que estas
continuamente promoviendo
y procurando nuestra raiz
mexicana, un medio que en
muchos otros paises no existe
pero si tienen un bagaje musical
importantisimo y con grandes
autores, grandes expresiones del
folklore, pero no tiene programas

en la television que promuevan
esa musica, no hay foros donde
tu puedas ir a escuchar, por
increible que parezca. Yo creo
que es algo que sucede con los
turistas que vienen a México y
que quieren oir al mariachi o la
masica mexicana, ¢qué haces, a
donde los llevas? ;a Garibaldi?

AB: Es una pena, es un gran
pendiente en nuestro pais, tener
un espacio cultural presumible.

Justamente, hablando de las
situaciones sociales ;Qué es lo que
le duele a tu alma en este momento?



RDLC: Me duele mucho la
indiferencia, el extravio cultural
del que somos victimas todos,
porque México es un pais muy
curioso, tiene una formacion muy
importante, tiene un nivel que se ha
mantenidoy, sinembargo, me duele
que en vez de que restauremos
una construccion antigua con un
valor patrimonial, lo destruyamos
tan facilmente para poder hacer
un estacionamiento, ese tipo de
ejemplos son muy dolorosos.
Me duele sentirme impotente de
saber que contamos con muchas
facilidades, muchos espacios y
foros y verlos en el abandono,
lugares importantisimos. Me
duele que no se promueva a
nuestro pais, culturalmente, como
deberia de ser; hay paises donde
existe la ruta del tango, la ruta del
flamenco, hay hasta cruceros y
camiones enteros, vez como se
mueve la cultura y el turismo en
otros paises. Me duele que aqui
se esta cayendo el Teatro Opera,
el Cine Orfeén, que el estudio
Azul y Plata lo ocupen como
bodega de estudio de television,
gue no se preserven esas cosas
tan importantes, que no hay un
museo de la muisica mexicana,
porque mucha gente ama a
México por la musica mexicana y
viene a nuestro pais en busca de
musica.

AB: ; Te gustaria un cargo publico?
RDLC: Si, claro.
AB: ;Cambiarias las cosas?

RDLC: Haria mucho. Mas que
un cargo publico, si yo tuviera un
teatro, haria maravillas; todos los
dias habria fiesta, devolveria la
dignidad, en un foro importante,
a grandes personalidades que
hay que conocer, hariamos
muchas cosas. Activariamos a
los jovenes, a que compusieran

masica nueva, promover las
artes escénicas, que existieran
muchas convocatorias para las
comunidades, que realmente se
hicieran cosas importantes, no
solo cuando hay que quedar bien.
Tl lo sabes muy bien, Armando,
imaginate tener una gran
orquesta patrocinada, como la
del proyecto Bolivariano, eso me
encantaria ver, jévenes tocando
musica nuestra. Eso es lo que
haria yo; ya como administrador
o funcionario publico, eso es otra
cosa, no es lo mio.

AB: Te convertirias en un agente
de politica cultural, definida, a
déndetl quieras, para que México
siga respetando su legado.

RDLC: Yo creo que la cultura
puede ayudar a todas Ilas
Secretarias. Deberia de haber
una participacién de la cultura
en la Secretaria de Economia,
en Relaciones Exteriores, en
Turismo, etcétera, en todas y que
fueran de la mano.

AB: Fijate que un dia comentando
sobre Rafael Méndez...

RDLC: Trompetista increible.

AB: Yo les decia a las autoridades
que le hiciéramos un homenaje.
Nosotros hicimos varios encuentros
de trompeta en honor a él, con
Armando Cedillo, trajimos a
trompetistas de todo el mundo y
deciamos: “4 por qué este proyecto
no se hace a través del gobierno?”

RDLC: Porque ellos no saben de
€s0, pero si saben que nosotros
sabemos, entonces jque nos
abran estos espacios para hacer
las cosas!. Ademas, no es una
cuestion de lana, yo no soy
administrador, yo solo quiero
que podamos ser autosuficientes
y creo que lo podemos hacer.

Duele ver, por ejemplo, los
parques llenos de adicciones y
ambulantaje desorganizado; yo
haria en cada quiosco o cada
plaza, un centro atractivo de arte
y cultura.

AB: ;Que mas te duele, la
inseguridad?

RDLC: Ya son muchos dolores
(risas). Si, la inseguridad se me
hace un tema sUper doloroso
para quienes vivimos aqui. Yo
habia padecido en los lugares
donde antes eran un paraiso
y que hoy son zonas de alto
peligro; Acapulco, por ejemplo,
es impresionante todo lo que ha
decaido la ciudad, la gente, la
actividad econdémica.

AB: Cuando era uno de los
puertos mas importantes del

mundo.
RDLC: Ademas de cémo
lo descuidan, duele la

contaminacion al medio ambiente
es impresionante como todavia
estan aventando el desague al
mar, que no haya alguien que
regularice todas estas cosas.

AB: Es terrible. ;Qué pais te gusta?

RDLC: Creo que Colombia
es un buen ejemplo, Uruguay,
tienen todo, es una clase media
mucho mas uniforme, la gente
vive mucho mejor, no hay tantos
contrastes como los que ves
en otros paises, todo es muy
funcional. Los gobiernos casi no
se sienten, creo que son de los
mejores, cuando no los notas
porque todo esta funcionado. Sin
embargo, no creo que estemos
tan mal, creo que hay paises que
estdn mucho peor que nosotros.
Cuando tienes la oportunidad de
comparar, creo que México se
salva en muchos aspectos.
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AB: Rodrigo, que placer platicar
contigo, eres un personaje
suigéneris, a tus 35 anos, eres
una enciclopedia andante (risas).
Regélanos tus redes sociales,
por favor.

RDLC: Gracias, Armando, en
todas las redes aparezco como
@Rodrigodicadena, tengo TikTok
por si te quieres enterar de la
historia de alguna cancion. Tengo
todos mis discos en Spotify, tengo
mil canciones grabadas.

AB: jWow! Eres un depredador
de la industria disquera.

RDLC: Acabo de sacar un disco
con Aranza y Carlos Cuevas,
“Cien anos, cien boleros”, es un
afo por afio, desde 1885, que
fue el primer bolero, después nos
saltamos a 1918 que fue el primer
bolero mexicano, entonces,
desde ese afio vamos afo por
ano con el bolero mas famoso de
cada ano, y ya esta en todas las
plataformas.

AB: Estd muy bueno ese disco,
los arreglos, las voces y el
repertorio, todo.

RDLC:LasvocesdeAranzay Carlos
estan muy bien ensambladas.

AB: ;Oye, sigues estudiando
canto?

RDLC: Si, también con Nachito
llegué a estudiar.

AB: ;COmo haces esa media
voz?

RDLC: Bueno, eso casi no lo veo
en la clase de canto, en la clase
de canto aprendo a mantener,
es como una clase de gimnasia,
porque cuando dejas de hacerlo,
tu afinacibn cambia, se nota

cuando no estas continuamente
ejercitando, se nota. Hay que
estar constantemente jugando
con la afinacion intervalica, la
respiracion en muy importante,
porque a veces las canciones que
yo canto exigen algunas frases
muy largas, seguidas y ligadas,
sin respirar.

AB: Explicale a la gente que es
una media voz, latuya esincreible.

RDLC: La media voz es cantar
en falsete, no apoyar, no cubrir
la emisibn con resonadores
naturales de la cara, “la vocce di
mascara”, como le dicen, desde el
rostro, no, la voz media es como
si hablaras; Lucho Gatica es mi
maestro de media voz, siempre
pudo hacer la media voz muy
pequefia. Es dificil porque si no
estas bien, si estas inflamado, no
te sale, sale puro aire, ni siquiera
se entiende.

AB: Pero también tienes una gran
potencia.

RDLC: Bueno, también me gusta
cantar ranchero, me gusta quitar
el micr6fono, me gusta la técnica
operistica y la lirica. Me hubiera
gustado cantar épera, yo soy tenor.

[l

AB: Pero tienes un registro mayor
al de un tenor. He escuchado
canciones cantadas por mujeres
y tu llegas al tono de ellas.

RDLC: Si, por ejemplo, canto
“Qué alegre va Maria”, en el tono
de Imelda Miller.

AB: Rodrigo de la Cadena,
qué momento tan agradable el
que nos has dado. Cuéntanos,
¢qué es lo que quieres hacer
ahora?;dar clases?

RDLC: No, no soy bueno dando
clases, no tengo técnica y para
ello hay que estudiarlo y tener
mucha paciencia, que yo no
tengo.

AB: Pero has hecho un gran
trabajo con los Miranda, increible.

RDLC: Bueno, si, pero las clases
que yo les di a los Miranda, fue
como me la dio mi maestro de
piano, fue especial para ellos.

AB: Pero los formaste como si
fueran tus hermanos pequenos,
tus hijos.

RDLC: Si, pero todo fue sobre
la marcha, les iba diciendo que
hacer, como ensamblar y hacer
las voces, a mi me gusta mucho
hacer eso, hacer arreglos vocales.
A ellos les hice un arreglo de “El
Ciego” del maestro Manzanero,
a capella, ese arreglo es mi
orgullo, porque se lo cantaron
al maestro Manzanero y él se
sorprendi6 mucho, es un arreglo
muy complejo y deben de darlo
muy afinados. Creo que en el
escenario aprendi mucho de los
cubanos, ahora estda muy mal
Cuba, pero antes funcionaba
mejor, habia un director artistico
por cada lugar, cada restaurante
tenia su propio director artistico.



AB: Yo te vi en Cuba cuando
fuimos a hacer el Homenaje a
Pedro Vargas, tenias agotado el
lugar donde te presentabas.

RDLC: Pues, en Cuba aprendi que
se debe de respetar cualquier lugar,
cualquier escenario, por pequefio
que sea. Yo lo hice cuando tenia “La
Cueva’”, duramos 10 afios, desde la
hora en que se apaga la luz, como
vas a presentar el espectaculo, en
qué momento metes la voz, cuando
debes de meter una iluminacion
directa o un claro oscuro, saber si
una cancién funciona o no, uno se
vuelve muy critico.

AB: Eres un excelente productor.

RDLC: El dinero que yo gano, lo
invierto en shows, no hay ningun
show en las Vegas que yo no
haya visto, me gusta ir a verlos
y aprender de ellos. He visto a
los grandes espectaculos en
Tokio, vi el Bolshoi; acabo de ver
a Bruno Mars en Baltimore,
Washington, para empezar
te dicen que no puedes
entrar al show con un /
teléfono celular, te pasan

por un filtro de seguridad

y si detectan que traes

un teléfono celular, te dan

una bolsa de seguridad,  *
que no puedes abrir, y
resulta que es de los
espectaculos que he

o —-th_,*

/

disfrutado més en la vida, con esa
sabia decision de prohibir el uso del
teléfono en los espectaculos, y
nos dijo Bruno Mars: “vengan a
verme, que esto es para ustedes,
disfratenlo”. Luego por estar viendo
desde la camarita pedorra, no
disfrutas de toda la produccion, él
€s uno de los mejores artistas que
yo he visto, en mi vida.

AB: Sin duda has tenido unas
experiencias maravillosas.

RDLC: Después te contaré de los
shows que he visto, no te la vas
a creer.

AB: Seguro, tenemos tantos
proyectos aun por hacer.

RDLC: Y los vamos a hacer,
hagamos el Museo de la Cancién
Mexicana, yo no me quiero
morir con las cosas que tengo
guardadas en mi casa.

AB: El proyecto del teatro
que comentaste, donde
los turistas puedan
apreciar la musica

mexicana, la
cultura mexicana.

V.
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RDLC: |Claro! Tenemos tanto por
mostrar, un show donde tengas
todos los cuadros de lo que es
México, a través de su musica.

AB: Vamos aproyectarlo, estimado
Rodrigo, muchas gracias por este
momento tan agradable.

RDLC: Muchas gracias a i,
Armando, por este espacio, vamos
por esos objetivos. jGracias!

ENTREVISTA
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O ANSIEDAD?

“La musica es una forma de
acercarse a las personas que
tienen resistencia a la terapia
tradicional de conversacion”

Por:



Este acercamiento no tradicional,
conocido como terapia musical, ha
demostrado tener un significativo
potencial para tratar el dolor, la culpay la
soledad, asi como también la depresion
y la ansiedad.

Este tratamiento esta disponible para
pacientes en algunos de los hospitales
masvanguardistasdelmundocomoenel
Hospital Houston Methodist, institucion
que ademas dirige investigaciones para
aprender mas acerca de los efectos que
tiene la muasica en el cerebro.

LOS PROBLEMAS DE SALUD
MENTAL VAN AL ALZA

Las herramientas adicionales para tratar
los problemas mentales son siempre
bienvenidas. Segun la Kaiser Family
Foundation, cerca de la tercera parte de
los adultos en Estados Unidos, 31.6%,
han reportado sintomas de depresién y
ansiedad en el 2021.

EN TEXAS ES UN POCO MAS
ALTO; 34.2%.

Durante la pandemia de COVID-19, con
el encierro inducido y los sentimientos

-

generalizados de miedoy preocupacion,
se agudizé la prevalencia de estos
problemas mentales. Muchos tuvieron
que lidiar con la soledad, depresion
o ansiedad y presenciar a otros
enfrentarse a estos problemas.

Pero también la pandemia hizo mas
consciencia de la necesidad de tener
mas recursos de auto-cuidado para la
salud mental, incluyendo el uso de la
musica para influenciar el estado de
animo de las personas. En un episodio
de Stranger Things de Netflix, uno de
los personajes que estd procesando
la muerte violenta de su hermano, se
inspira para escapar de un monstruo
literal y figurativo a través de su cancion
favorita de 1985 de Kate Bush, Running
Up that Hill, cuando sus amigos se la
ponen para que la escuche. La escena
reson6 tanto con la gente, que la
canciéon escalé a los Top 10 de esa
semana en los Billboard Charts.

De algunaforma, el potencial terapéutico
de la misica no es de sorprender dado
el rol central que ha tenido en el arte
a través de la historia. Usualmente, la
mayoria de nosotros, nos refugiamos
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en nuestros headphones o earbuds como una forma de cuidarnos, buscando tonos suaves cuando la
ansiedad o la tristeza nos pega, o tonos energéticos cuando queremos levantarnos.

En 2019 en un estudio realizado en el Hospital Houston Methodist, los especialistas encontraron que
tocando musica conocida se influia positivamente en la conectividad del cerebro para los pacientes
que se estan recuperando de un derrame cerebral.

Aunque todavia los investigadores siguen queriendo saber cual es el mecanismo exacto en como
la terapia musical afecta al cerebro, la Asociacion Americana de Terapia Musical (American Music
Therapy Association) reporta que es mucho mas clinica y basada en evidencias.

Por ejemplo, conectarse con
, la musica puede:

/ Activar regiones del cerebro e influir en
los recuerdos, las emociones y la toma
de decisiones

Bajar el ritmo cardiaco y la presion
arterial

Relajar la tension muscular

_/ — Aliviar el estrés
(N4 \/ Inducir una sensacién de calma

\_/ “La musica es muy pegajosa porque
interacta con multiples partes de
nuestro cerebro,” John Head, terapeuta

certificado del Hospital Houston
Methodist.

“Puede ayudar a normalizar un espacio
cadtico como es un hospital o el
encuentro con un monstruo,” afade
Head. “No curara la depresion o alguna
otra condicion de salud, pero es una
herramienta muy Gtil para ayudarnos a
manejar los sintomas.”
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COMO CONSTRUIR Y CONSOLIDAR UNA
COMUNIDAD DE FANS LEALES PARA MONETIZAR

TUMUSICA

POR FRANCISCO BENITEZ

La industria musical ha sufrido una transformacion radical desde la
irrupcion de las plataformas digitales. Ya no es suficiente contar con talento;
ahora, mas que nunca, es crucial contar con una comunidad leal de seguidores. Este
grupo no solo representa a tu audiencia, sino también a quienes financiaran tu pasion.
A continuacion, te detallaré cémo puedes forjar y mantener una relaciéon con estos fans
para garantizar una carrera musical rentable y duradera.
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1. ENTENDER A TU AUDIENCIA es el primer paso antes
de cualquier estrategia, debes conocer en profundidad
a quienes te escuchan. Las plataformas digitales, como
Spotify o Apple Music, ofrecen métricas valiosas sobre tu
publico. sCual es su rango de edad? ;Qué otras musicas
escuchan? ;Qué les emociona? Conociendo estos datos,
podrés crear una estrategia personalizada.

2. FOMENTA UNA COMUNICACION BIDIRECCIONAL
Los fans adoran sentirse escuchados. Responde a sus
comentarios, haz sesiones de preguntas y respuestas en
Vivo y, si es posible, organiza encuentros cara a cara. Esta
interaccion fortalecera el vinculo emocional y te permitira
entender mejor sus expectativas y deseos.

3. CONTENIDO EXCLUSIVO: El diferenciador clave
Si bien es esencial compartir musica y contenido con
regularidad, ofrecer algo exclusivo para tus seguidores
mas leales puede marcar la diferencia. Desde versiones
acusticas de tus temas hasta acceso anticipado a nuevos
lanzamientos, hay muchas formas de hacer que tus fans se
sientan especiales.

4. LA FINANCIACION COLECTIVA COMO HERRAMIENTA
Plataformas como Patreon ofrecen la oportunidad de
recibir apoyo financiero directamente de tus fans. A
cambio, puedes brindarles contenido uUnico, experiencias
personalizadas o incluso menciones en tus trabajos.

5. EVENTOS Y ENCUENTROS: la interaccion en el mundo
real Los eventos presenciales, ya sean conciertos, meetups
o workshops, permiten una conexion mas profunda con
tus seguidores. Estos eventos son ideales para solidificar
la relacion y entender a tu comunidad en un nivel mas
humano.

6. INFORMACION Y ACTUALIZACIONES CONSTANTES
La comunicacion regular a través de boletines informativos
0 redes sociales mantiene a tu comunidad informada vy
comprometida. Deben ser los primeros en conocer tus
novedades, logros y proyectos futuros.

7. LAAUTENTICIDAD COMO BANDERA El publico valora
la sinceridad y la genuinidad. Comparte tus experiencias,
tanto las buenas como las malas. Ser transparente en
tu trayectoria fortalecera el lazo con tus seguidores y
fomentaré la lealtad a largo plazo.

8. ADAPTA,APRENDE Y CRECE Las tendencias musicales
cambian, y con ellas, las expectativas del publico. Mantente
alerta, escucha a tu comunidad y no tengas miedo de
adaptar tus estrategias segun las circunstancias.En
definitiva, tu comunidad de fans sera la columna vertebral
de tu carrera musical. Ellos no solo consumiran tu musica,
sino que también seran embajadores de tu marca. Invertir
tiempo y energia en construir y mantener esa relacion es
esencial para cualquier artista que busque una carrera
musical sostenible y exitosa.

Para mas consejos, estrategias y
conocimientos sobre la industria
musical, no olvides visitar mi pagina
www.musicosexitosos.com.

IUN FUERTE ABRAZO
MUSICAL'Y HASTA LA
PROXIMA!

Francisco Benitez




INIGIATIVA DE COBRO DE

A RESTAURANTES SE QUEDO EN LA CONGELADORA:




El presidente del Consejo Coordinador Empresarial
(CCE) del Caribe, Eduardo Martinez, aseguré que
se quedd en la congeladora del Congreso local la
iniciativa que pretendia condicionar las licencias de
funcionamiento de hoteles y restaurantes al pago
de derechos de autor por la masica que se toca en
estos espacios.

“No fue aprobada ni en comisiones, al final
se ha de haber analizado, entr6 en debate y
hubo varias ruedas de prensa de las camaras
empresariales rechazando esta iniciativa, porque
no tenia ningun sentido, y al final la mayoria de
los legisladores se solidarizaron; entendieron a
lo que se referia el sector productivo, y el riesgo
para los empleos al cerrar un establecimiento
por no pagarle a los autores”, dijo.

TIPIFICAN EXTORSION

Lo que si aprob6 el Congreso es la iniciativa de
reforma al Codigo Penal del Estado para incluir,
el cobro por derecho de piso, dentro del delito de
extorsion, destaco el dirigente del CCE.

Con la tipificacion de este delito, el sector
empresarial denunciara aun mas los crimenes
de los que son victimas, una vez que la Fiscalia
tendra mas herramientas para penalizar este
delito, dijo Martinez.

La iniciativa fue presentada por el diputado local
Hugo Alday, quien también encabez6 hace unos dias
una rueda de prensa para exponer que su propuesta
lo Unico que hacia era hacer valer un cobro que ya
estaba previsto en las leyes de derechos de autor.

Ante la iniciativa, el empresariado amagd incluso con
amparos en caso de que la iniciativa se aprobase
tal como habia sido presentada por el diputado, sin
embargo, ésta no llego ni siquiera a discutirse en el
pleno del Congreso local.

https://www.eleconomista.com.mx/estados/Iniciativa-
de-cobro-de-derechos-de-autor-a-restaurantes-se-

quedo-en-la-congeladora-CCE-20230912-0071.html

COMENTO.

SECCION CALC
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Arreglos, Produccion y Direccion musical: Abraham Barrera
Ingenieros de grabaciéon: Samuel Nallar / Asiel Martinez
Mezcla y masterizacion: Arcadio «Cayito» Hernandez

MI]SlCOS: Alberto Espinoza: guitarra eléctrica Bruno Ramirez: bateria

Erika Rosas: trombones Mauricio Barajas: piano
Sheldon Zarate: trompeta Carlos Dominguez: piano

César Barreiro: trompeta Alex Navarro: percusion latina
Enrique Rios: saxofones Jesus Andrade: percusion latina
Luis Fernando Canul: bateria Ludy Garcia / Abdiel Acosta /
Gerardo Montes de Oca: bateria Felipe Martinez: coros

Jesus Tierrablanca: bateria Los Miranda: Ensamble Vocal

Abraham Barrera: piano

Aarén Cruz: contrabajo

Mateo Lopez: bajo eléctrico
Saukey Liy: guitarra

Felipe de Jesus Martinez: vihuela
y guitarra




TEMAS:

1- Obertura “El ultimo bohemio”
Abraham Barrera

2- Ser Artista
Alejandro Jaen

3.- El Andariego (Recordando a Pepe Jara)
Alvaro Carrillo

4.- Popurri Lucho Gatica

e Dios no lo quiera (Enrique Sanchez Alonso)
e No me platiques mas (Vicente Garrido)

e Encadenados (Carlos Arturo Briz)

e Historia de un amor (Carlos Eleta Almaran)
¢ | a Barca (Roberto Cantoral)

5.- Popurri Carlos Lico

e Todos esos dias (Carlos Lico)

e VVete de aqui (Héctor Meneses)
e TU que me das (Paco Chanona)
e Tengo (Armando Manzanero)

e Adoro (Armando Manzanero)

e No (Armando Manzanero)

6.- Popurri Marco Antonio Muiiiz

e | uz y sombra (Rubén Fuentes / Rafael Cardenas)

e Escandalo (Rubén Fuentes)

e E| despertar (Rubén Fuentes / Maria Roth

¢ De o que te has perdido (Dino Ramos / Omar F
Antonio Sanchez)

e Por amor (Rafael Solano)

JJ

7.- Popurri Los Hermanos Castro

e | lorando por dentro (Arturo Castro)
e Yo sin ti (Arturo Castro)

e Y después del amor (Arturo Castro)

8.- Popurri Armando Manzanero
® Por debajo de la mesa

e Nada personal

® Te esperaré

e Como yo te amé

e Nosetu

9.- Popurri Rafael Pérez Botija
¢ Electricidad

® Heridas

e Gavilan o Paloma

¢ \olcan

e Ot onada

10.- Popurri Alejandro Jaén
¢ £l hombre de mi vida

¢ Una copa de champagne

e ;Por qué serd?

¢ Vamos a darnos tiempo

¢ Disculpame

e Mentiras

e L a Cita

e Acariciame

11.- Popurri Rubén Fuentes (Bolero
Ranchero y Mariachi Sinfénico)
e E| Pecador

® Que murmuren

e Flor sin retofio

e Cien afios

¢ £| Son de la negra

* Qué bonita es mi tierra

¢ De que te quiero, te quiero

e | anocheytu

e Sabes una cosa

¢ | a Bikina
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12.- Popurri Martin Urieta
e Urge

¢ Bohemio de aficiéon

* Mujeres divinas

® Aca entre nos

13.- Popurri Festival OTI

e Tema OTI (Chucho Ferrer)

® | o qué paso paso (Felipe Gil)

e Tiempos mejores (Sergio Andrade)
e Como Tu (Lolita de la Colina)

e Un tipo como yo (Sergio Esquivel)
e Tierno (Sergio Andrade)

e Fotografia (Oscar Athié)

¢ Al final (Roberto Cantoral)

¢ | a felicidad (Felipe Gil)

¢ Vive (Napoledn)

14.- Popurri José José

¢ Dos (Wello Rivas)

e Tu primera vez (Napoledn)

¢ Almohada (Adan Torres)

¢ | 0 que no fue, no sera (Napoledn)

e El amar y el querer (Manuel Alejandro)

¢ Ya lo pasado, pasado (Juan Gabriel)
¢ | a nace del olvido (Dino Ramos)
e El triste (Roberto Cantoral)

-0

Irremplazables veinte anos. Dos décadas de
ser yo mismo, de navegar a contracorriente
del resto del cardumen. 7,300 dias de ser un
salmén, como dijera mi amigo Marcelino, de ir
en SENTIDO CONTRARIO, confirmando que
éste, a veces es la manera de llegar mas rapido.
A veces es la sola manera de llegar. A menudo
es la manera de no llegar. Y pese a todo, casi
siempre, es lo tnico que tiene sentido.

Acompafiado de mis grandes amigas
cariiosamente llamadas perspi y suspi
(perspicacia y suspicacia), no importandome
que me tacharan de anacrénico y muchas
otras demoliciones, sin tener exclusividades,
cobertura masiva y alejado de toda forma
convencional propia de la mercadotecnia, no
he dejado de levantarme un sélo dia con la
firme conviccion de hacer lo que mis suenos,
desde nifno, me han dictado.

Y aqui estamos, bohemios mios; aqui como
todos los dias en la trinchera, frente al fuego
enemigo de la ignorancia y la insensibilidad
sin ceder ante la agresividad de los misiles
del mercantilismo. Aqui estamos sin temerle a
los cartuchos, la velocidad, la direccion ni a la
intencion con la que vienen las agresiones.

Y heme aqui... veinte afios despues, en este
glorioso fonograma en donde solo pretendo
agradecer a ustedes y a esos grandes artistas
que conoci y cambiaron mi vida, arropandome
y considerandome un hijo mas. Esta es una
fiesta que nos retune a los ultimos bohemios
y levantando el corazon y la voz me atrevo
a convocarlos y gritar a los cuatro vientos:
jBohemios del mundo; UNIOS!

Quiero desfaser un entuerto: Para ser el ultimo
bohemio no hay que estar de acuerdo con el
pasado, ni mucho menos conmigo, yo diria
que al contrario. Mas bohemio es cuando se
esta en desacuerdo. La condicion de bohemio
la da la actitud, no las opiniones. Y la actitud
del dltimo bohemio es definida por un amor
irrefrenable por la libertad, la inteligencia, por la
alegria por la verdad, eso define a un bohemio:
El no irse con las fintas, el no dejarse tomar
el pelo. No andar creyendo ni siguiendo a los
borregos y las monedas ocho pesos. jNo!, los
bohemios somos gente recia y al mismo tiempo
ecuanimes, dulces, simpaticos y del todo
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intolerantes ante la manipulacion y la estupidez.
Esos somos los Ultimos bohemios. Ya si les gusta
bad bunny o no eso ya es muy su problema. Entre
los bohemios, es raro, pero también hay gente de
muy mal gusto pero qué le vamos a hacer. Eso no
les va quitar su condicion de bohemios siempre
y cuando cumplan al pie de la letra los requisitos
anteriormente dichos.

Pues bien, mis ultimos bohemios, habia prometido
una fiesta. Curiosamente yo no acostumbro a
cumplir mis promesas pero esta vez he cumplido
y lo vamos a celebrar con un jubileo como Dios
manda a través del testimonio de los artistas que
conoci y marcaron con un beso glorioso mi alma
de andariego.

La gente sin recuerdos esta muerta y en mi lo que
sobra es vida. Aun recuerdo el primer momento
en que escuché las canciones de cada personaje
que en esta produccion sera recordado, cada vez
que los recreo y su evocacion llega a mi, siento en
mi alma como un bario de luz.

Como el mundo esta dividido en dos partes: Los
envidiosos y los que son mas envidiosos todavia,
habra muchos que crean que yo en este renglon
de mi vida, invento una situacion o me atribuyo
determinados privilegios, o en otras palabras “me
doy la pomada” de decir que conoci a fulano o
sutana sin ser cierto. Y esto, de una vez por
todas, quiero descartarlo. A mis afnos y con todos
los adjetivos que me han regalado, no quisiera
agregarle a esa lista el de embustero. Simplemente
digo como he conocido a alguna persona. No la
juzgo, la recuerdo. Por ello, nuestro recuerdo es
para Armando Manzanero, Lucho Gatica, Rubén
Fuentes, Marco Antonio Muniz, Pepe Jara, Rafael
Pérez Botija, Alejandro Jaén, Martin Urieta, José
José, Los Hermanos Castro y los artistas del
Festival OTI... jy los que me faltan!

Por ello, entranable legion de bolerofilos y
bohemios imbatibles e irredentos: Levantemos
el corazén y brindemos por el magma de
piedras fundidas de la insaciable pasion que
el bolero provoca ante la frialdad mundana de
la sociedades de nuestro tiempo. jBebed! Que
yo en cada libacion pensaré sorbo a sorbo en
ustedes y en las proximas conspiraciones que
sabremos juntos incendiar. Siempre su complice
y aliado hoy les beso, sin ataduras ni aspavientos,
directamente en el corazon. Son tantos los besos
que les prodigo, que seguro alcanza para que
los repartan entre todos aquellos que amamos.

iSALUD!
RODRIGO DE LA CADENA

DATOS DE CONTACTO
https.//rodrigodelacadena.com

Disponible en todas las plataformas digitales: ltunes
Music, Apple Music, Youtube, Deezer, Google Play,
Amazon Music y mas.

Redes Sociales: @Rodrigo de la Cadena

NUEVO LANZAMIENTO



Popurri "Los Hermanos Castro"
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Eficiencia
y eficacia
creativa

Por Carlos Lima

#ADMINISTRACIONDECARRERA

Generalmente un creador es un todélogo, le toca
administrar su carrera se convierte en promotor,
gestor, representante, inversionista, productor,
estratega fiscal, creativo, a veces curandero,
marchante, disefador, abogado, proveedor,
maestro, aprendiz, chalan, encargado de
logistica, politélogo, maquiavélico y muchas,
muchas disciplinas mas.

En esa condicidn, al no ser especialista, no logra
eficiencia y menos eficacia, en la administracion
estos conceptos nos dicen que eficiencia es hacer
las cosas bien, eficacia es hacer las cosas bien
CoOn mMenos recursos, entendiendo por recursos
los econémicos, los inherentes a la vida humana,
en especial el tiempo, las relaciones publicas, las
afectivas, los vinculos, pero sobre todo la pertenencia
a grupos.

Pocos son los artistas modelo, aquellos que se
preocupan por los entornos, por reconocer las
problematicas sociales, por narrarlas en sus obras
ya sea en critica, satira, reflexion, composicion,
protesta o produccion.

Hace afos las secciones de espectaculos
y cultura de los medios de comunicacién se
peleaban por donde poner los contenidos de ciertos
artistas, en algunos casos por sus respuestas con
sentido politico social, otras por el lenguaje con
el que se expresaban o por las audiencias.

Cuandoapareciauncreadoren culturasobre
todo viniendo mas de la farandula o los

. - Z - .
.. . espectaculos, podria entender mejor las

b

reacciones de lideres sociales, el como
era visto, se avanzaba en madurez,
responsabilidad y creacion.



Todos somos un animal politico lo afirmaba
Aristételes (384-322 a de C.) no pensar desde
aqui en la concepcidn creativa nos deja fuera
de competividad.

Siempre he dicho que la decisiébn mas
importante de un creador, musico,
intérprete, compositor, ejecutante
es politica.

Juan Gabriel cuando decidi6 hacer
una canciéon a el entonces candidato
Francisco Labastida (2000 PRI) vivio

una persecucion politica del gobierno de
Vicente Fox (2000-2006 PAN), el grupo Firme
habia logrado posicionarse en todos los sectores
sociales, la decisién de participar en actividades
con el gobierno de la ciudad, respaldar a la
entonces jefa de gobierno Claudia Sheinbaum,
les gener6 un rechazo en el partido de fatbol
americano qué se celebrd en el Estadio Azteca
(2022)

Recapitularé un poco sobre Juan Gabriel en el
gobierno de Carlos Salinas de Gortari (1988-
1994 PRI), él estuvo en el Palacio de Bellas Artes
en vida, actu6é en el recinto, agotd localidades,
fusion6 audiencias, esa decisién politica marco
historia, un antes y después, aunque le tocara
pagar el bloqueo del 2000 Juan Gabriel logr6 lo
que nadie.

¢Qué tan importante es ser empaticos con las
causas?, ¢leer los periédicos, reconocer las
necesidades y necedades humanas?, ¢lo que
conversa la sociedad? Pero sobre todo la vision de
donde quieren encontrarse en el juicio historico.
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Entender la Politica es tomar decisiones
eficientes y eficaces, es responsabilidad social,
humana, cobrar liderazgo, revise usted que esta
caracteristica la han cubierto los principales y mas
grandes artistas en la historia universal.
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Carlos Arturo Martinez Negrete es productor musical,
investigador sobre la preservacion del patrimonio cultural,
derechos humanos y culturales, conocido también como
Carlos Lima X @charlylima
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La musica en el mundo:

COREA DEL SUR

Queridos lectores, me encuentro de
gira por la hermosa Corea del Sur,
un pais que ha cautivado a miles
de personas en todo el mundo, no
solo por su impresionante belleza
natural, sino también por su riqueza
cultural. Desde la danza tradicional
al Hanbok, la vibrante gastronomia
y la milenaria historia, Corea del Sur
es un lugar donde la tradicion y la
modernidad se fusionan de manera
sorprendente. Pero si hay algo que
ha destacado en los ultimos afos,
transformando la escena musical
global, es el fenomeno del K-pop.

El K-pop, o pop coreano, €s un
género musical que ha arrasado en
todo el mundo y se ha convertido
en un fenotmeno cultural. Pero,
£COMO surgio este movimiento? Para
comprender su historia, debemos
retroceder en el tiempo, a mediados
de la década de 1990.

El K-pop no surgié de la noche a
la mafana. Fue el resultado de un
esfuerzo concertado por parte del

gobierno surcoreano y la industria
del entretenimiento para promover
la musica y la cultura coreana en el
extranjero. La primera ola de K-pop,
conocida como “Hallyu”, comenzo
a finales de los anos 90 con grupos
como H.O.T. y Seo Taiji and Boys.
Estos grupos no solo conquistaron
el mercado local, sino que también
atrajeron la atencion de fans en toda
Asia.

Sin embargo, fue en la década de
2000 cuando el K-pop comenz6 a
expandirse globalmente.

Grupos como Girls’ Generation, Super
Junior y Big Bang se convirtieron en
nombres familiares en Asia y mas
alla. La clave de su éxito fue una
combinacibn de mauasica pegajosa,
coreografias impresionantes y una
imagen de grupo cuidadosamente
construida.

Pero no solo eran los grupos los
que destacaban. Las estrellas
individuales como Rain y BoAtambién



contribuyeron al ascenso del
K-pop. La industria invirtié en la
formacion de artistas en canto,
baile y habilidades escénicas,
lo que llevé a la creacion de
estrellas completas.

El  marketing desempend
un papel crucial en la
internacionalizaciéon del K-pop.

Lasagenciasdeentretenimiento
coreanas utilizaron estrategias
innovadoras en las redes
sociales, plataformas  de
streaming y videos musicales
de alta calidad para llegar a
una audiencia global. Ademas,
los fanaticos se organizaron en
comunidades en linea, creando
una base de seguidores leales
que ayudaron a difundir la
musica.

A medida que el K-pop crecio
en popularidad, se abrieron las
puertas de la industria musical
occidental. Artistas surcoreanos
como BTS, BLACKPINK vy
TWICE no solo colaboraron
con musicos y productores
internacionales, sino  que
también se presentaron en
escenarios de todo el mundo,
incluidos Estados Unidos y
Europa. Esto marcé un cambio
significativo en la percepcion

de la musica pop, demostrando
qgue no habia barreras
linglisticas para conectar con
audiencias globales.

El impacto del K-pop en la
industria musical no puede
subestimarse. Ha desafiado las
convenciones y ha demostrado
que la musica puede ser
un lenguaje universal que
trasciende fronteras. Ademas,
ha demostrado el poder de la
comunidad de fanaticos en la
era digital.

En conclusion, Corea del Sur
€S un pais asombroso que
combina su rica cultura con una
industria musical floreciente. El
K-pop ha sido un fenémeno
cultural que ha llevado la
musica coreana a todos los
rincones del mundo, desafiando
las expectativas y creando un
legado duradero. Desde los
primeros dias de Hallyu hasta
la expansién global de hoy en
dia, el K-pop ha dejado una
huella imborrable en la industria
musical y en la vida de millones
de personas en todo el mundo.
El futuro del K-pop parece
prometedor, y seguramente
continuard sorprendiéndonos
con su musica y su influencia.
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cUn mundo

sin derechos
de autor?

Por: Mauricio Jalife

La creatividad que hoy supone producir una obra se
ha convertido en un ‘commodity’ que no requiere de
un sistema de recompensa.

Desde que la invencidn de la imprenta posibilitd la
multiplicaciébn mecanica de ejemplares de libros, el
derecho de autor se invent6 como parte medular
de un sistema orientado a preservar el aporte de
valor de los autores y los editores en la cadena de
produccidén de una obra. Las expresiones juridicas
de esta nueva realidad evolucionaron, desde muy
primitivas manifestaciones de recompensa en la
forma de dispares privilegios industriales, hasta los
sofisticados sistemas de seguimiento del consumo
de obras que hoy conocemos.

Con la llegada de internet, la digitalizaciéon de todo
tipo de obras y el surgimiento de nuevos géneros de
produccion y acceso, los cimientos de los derechos _ B
de autor fueron severamente cuestionados ante '

la aparente imposibilidad de frenar que una obra
fuese compartida sin restricciones geogréficas,
ni necesidad de soportes fisicos. Pero aun asi, el
régimen legal del derecho de autor mantuvo intocada
su férmula bésica de supervivencia: la necesidad de
recompensar a los autores como punto de partida
de la cadena de valor. Sin esa compensacion,
como se constatd en diversas industrias como la
discogréfica, la produccién de obras se detenia
irremediablemente.

El sistema de tutela de los derechos de autor ha
alcanzado niveles de tal complejidad que, en ciertas
industrias como la cinematogréafica y audiovisual,
cualquier difusiébn de una obra, en tiempo real en
cualquier establecimiento comercial, inicia una larga
ruta de seguimiento que llega hasta las llamadas
sociedades de gestidbn colectiva para recaudar
los pagos correspondientes a una multiplicidad

de titulares de derechos. De ahi, los intercambios 2 a m o~ -
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de cuotas a nivel internacional para finalmente
descender hasta los titulares por medio de
complicadas operaciones de calculo de regalias
y sistemas de distribucion. La férmula permite
recompensar, en un nivel extraordinario de detalle a
cada titular de derechos, manteniendo la propiedad
intelectual como el eje conductor de la complicada
maquinaria recaudatoria.

En las Gltimas dos décadas, el sistema de derechos
de autor no sélo ha logrado detener la hemorragia
que disparé internet y las redes sociales, sino que
ha reconvertido el campo digital en una rentable
forma de distribuir y consumir obras, con controles
de pirateria que han reducido significativamente el
flujo de bienes falsificados del mercado tradicional.
Tomemos como ejemplo a Spotify, que hadisminuido
de tal forma el costo de tener a disposicién miles y
miles de canciones que los incentivos de la pirateria
para ofrecer mejores precios han desaparecido.
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El gran acertijo que la irrupcion de la inteligencia
artificial plantea no es s6lo la desaparicion del autor
como centro de imputacién de derechos, que de
suyo descompone la ecuacién basica del sistema,
sino la reduccién drastica del valor que la creatividad
de origen tiene en la cadena de produccién de
obras. Ante la facilidad tecnologica de suplantar lo
que representaba la parte no fungible de la cadena,
el sistema de derechos de autor ve amenazado
su centro de gravedad. La creatividad que hoy
supone producir un disefio, una imagen, un guion,
una actuacién o una cancion, se ha convertido en
un commodity que no requiere de un sistema de
recompensa.

Digamos que la creacibn se ha vuelto tan
mecanizable que “las maquinas pueden hacerlo”;
y en ese escenario, en el que crear obras se
ha trivializado y reducido costos hasta niveles
irrelevantes, la pregunta deja de ser si esas obras
son susceptibles de proteccion; la verdadera
cuestion es si serd necesario seguir pagando por
una creatividad que ha dejado de agregar valor.

Mail: mjalife@jcip.mx

Fuente: https://www.elfinanciero.com.mx/opinion/mauricio-
jalife/2023/09/27/un-mundo-sin-derechos-de-autor/
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QUE CLONA VOGES SEA
GALIFIGADA GCOMD
PIRATERIA

Por Renato Silva

La Asociacion de la Industria Discografica de
América considera que se vulnera el derecho
de autor de artistas y sellos discograficos

Desde que se la creacion de musica utilizando
herramientas de inteligencia artificial se convirtio
en una tendencia en redes sociales, la Asociacion
de la Industria Discogréafica de América (RIAA), que
agrupa a las productoras y empresas discogréficas
mas grandes de Estados Unidos (como Warner o
Sony), ha expresado abiertamente su posiciéon en
contra de este uso.
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A raiz de esto habria pedido al gobierno
estadounidense que se considere a estas
herramientas digitales como una forma de
pirateria pues, a su parecer las voces de
los artistas, que estan siendo imitadas con
esta tecnologia, estan siendo generadas
luego de haber entrenado a estos sistemas
con grabaciones oficiales generadas por las
empresas musicales.

Esto se debe a que esas grabaciones
son consideradas como propiedad de la
disquera o productora y, por tanto, esta
protegida por las normas de derechos de
autor. Su uso libre, aunque sea para generar
musica completamente diferente o en otros
idiomas estaria prohibida a no ser que se
aplique una licencia de uso, por lo que antes
habria que pagar por ellas, aunque sea para
emplearlas como recurso de entrenamiento.

La Asociacion envié una solicitud a la
Representacion Comercial de Estados
Unidos (USTR) en la que solicité que el
reporte de entidades que promueven la
pirateria incluya una nueva categoria en la
que se indique que la inteligencia artificial
que clona voces es una forma de generar
pirateria.

De esta forma, las plataformas que faciliten
la generacion de esta actividad se veran
obligadas a advertir a los usuarios que al
hacer uso de ellas existe un riesgo potencial
de infringir las normas de derechos de
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autor. Paginas web y servicios
como AliExpress, WeChat, y The
Pirate Bay estan en esta lista desde
hace afios

La observacion de la RIAA apunta
especificamente a una pagina web
llamada “voicify.ai”, que genera
modelos de voces generadas
con inteligencia artificial y ofrece
la creacion de covers de musica
‘cantada” por  personalidades
famosas como Donald Trump,
Ariana Grande, Kanye West, Bob
Esponja, Lionel Messi, entre otros.

SegunlaRIAA, lainteligenciaartificial
en este servicio usa como insumo un
video de YouTube y reemplaza las
voces originales de los artistas con
versiones los modelos generados
por computadora para modificar el
contenido de los temas.

“El afio 2023 experimentd un

aumento de clonacion de voces
generadas por inteligencia artificial
y servicios que infringen no solo el
derecho de los artistas, cuyas voces
son imitadas, pero también de
aquellos que poseen los derechos
de las grabaciones en cada uno
de esos temas musicales”, indico
la Asociacion de la Industria
Discografica de América.
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iLéenos en casa!

Somos el puente entre la industria de la

musica y el espectaculo y sus profesionales. Sou nd:ChECk

Te (?nt.regamos hasta donde estés l.as noticias AUTO CONCIERTOS
mas importantes de nuestro medio sin que ALERATVASENTHPOS 0 NERTOUNGR
salgas de casa. o e o

Aprovecha el momento para estar bien
informado en el audio, video, iluminacién,
backline, D) y escenarios profesionales.

iPorque la industria de la musica y el
espectaculo no se detiene!

N

»
\
-




DIREC
TORIO

® Armando Baez Pinal
Presidente

® Marco Antonio Morel Guevara
Vicepresidente

® Ménica del Aguila Cortes
Secretaria

® Filemon Arcos Suarez
Primer vocal

® Salvador Merchand Lépez
Segundo Vocal

® Dorio Ferreira
Tercer Vocal

® Luis Valle Villalpando
Cuarto Vocal

® Fernando de Santiago Casanova
Presidente Comision de Vigilancia

® Elias Mejia Avante
Vocal de Comision de Vigilancia

® J JesuUs Lépez Hernandez
Vocal de Comision de Vigilancia

® Sergio Alvarado Uribe
Director General

J

emiisicos

ejecutantes

El 23 de julio de 1999, ante el Lic. Hector Trejo
Arias, Notario Publico nimero 234, fue constituida
EJE EJECUTANTES, la cual representa a los
musicos ejecutantes, los que son titulares de
DERECHOS CONEXQOS, contenidos y protegidos
en la propia Ley Federal del Derecho de Autor.

La sociedad fue fundada y debidamente registrada
ante el INSTITUTO NACIONAL DEL DERECHO
DE AUTOR (INDAUTOR), debido a la necesidad
de defender los intereses patrimoniales de los
musicos ejecutantes.

EJE EJECUTANTES mantiene una cercana y
estupenda relacién con los sindicatos locales y
nacionales que agrupan al gremio de los musicos,
procurando que, a través de estos, se dé la mejor
y oportuna informacion a los musicos ejecutantes
mexicanos.

CONTACTO

Facebook: Ejecutantesmx

Twitter: EJE_Ejecutantes

YouTube: EJE Ejecutantes

Pagina web: www.ejecutantes.com

Correo electrénico: contacto@ejemusicos.com
Teléfono: 55 56 89 19 89

Presidente y Editor Responsable: Mtro. Armando Baez Pinal
Contacto: armandobaez@ejemusicos.com

Directora de Comunicacion: Lic. Valeria Baza Duran
Contacto: comunicacion@ejemusicos.com

Directora de Educacion y Cultura: Edna Elorriaga Santiago
Contacto: cultura@ejemusicos.com

Colaboradores:

Majo Cornejo

Rodrigo de la Cadena
Francisco Benitez
Carlos Lima

Omar Yair Ortega Pérez

Jefe de Informacion: Lic. Rafael Pérez Barreiro
Contacto: rafa@idmedia.group

Diseno: ID Media Group
Estefany Almaraz Rosas

José Luis Mireles Casas

José Alejandro Padilla Juarez
Sofia Alejandra Jaime Odreman
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