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EDITORIAL

Por: Sergio Alvarado

Los seres humanos hemos dado un lugar
trascendental a la musica como parte de
nuestra vida cotidiana y es que, no hay
momento del dia en que ésta no nos
acompane, a veces como protagonista,
otras solo como un elemento mas de la
cotidianidad.

La musica ha cobrado tal importancia que
suele usarse en temas tan importantes
como la vida politica de un pais, con esto
me refiero al papel tan crucial que juegan
los temas musicales en las campanas
de los candidatos a puestos de eleccion
publica.

Este 2024 es un afio electoral en México,
lo que significa que escucharemos
-constantemente- los jingles que
representen a cada candidato, ¢quién
no recuerda el “nanananana” del partido
naranja? No solo esperamos que sea una
temporada de mucho trabajo para nuestro
gremio, también que este trabajo sea
ejercido con responsabilidad para que
seamos participes de esa democracia
gue tanto necesita nuestro pais.



En este proceso, la musica sera utilizada si como herramienta de
esparcimiento, pero también con un fin especifico: crear una imagen. Y
es que eso es lo bonito del arte, que puede ser utilizada en cada ambito
de nuestro dia a dia, a través de la musica evocamos los sentimientos
mas hermosos y también los méas obscuros.

Ojala esta temporada permita que la musica llegue a cada rincon de
nuestro pais, que cada candidato que desee “conectar” con el pueblo lo
haga a través de las notas de nuestros instrumentos.

La musica se transforma en una oportunidad para los candidatos y el
mensaje que quieren transmitir en sus campanas electorales. De ser
bien ejecutada, abre la puerta a la identificacién y a la conexién con el
electorado, algo muy valioso. Porque la personalidad de los politicos
tiene que ver, cada vez mas, con lo que pensamos y decimos sobre
ellos y con lo que nos hacen sentir: confianza, credibilidad y, sobre todo,
identificacion.

Sin duda alguna queda en evidencia que la labor de los musicos
ejecutantes va mucho mas alla de “entretener”, en esta ocasion, podra
influir en el rumbo de un pais. De ahi la importancia de continuar la
busqueda del reconocimiento y respeto de nuestros derechos conexos,
ante elgobiernoylasociedad, mismaque empezamos desde lafundacion
de EJE y a la que no renunciaremos hasta lograr la remuneracion que
los ejecutantes merecen...

liiiduntos sonamos mas fuerte!!!!
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UN PROGRESO QUE ENTRO

Hace un afo, la Humanidad brincé desde lo mas profundo de su entender. La
inteligencia artificial alcanz6 un nivel que ha hecho temblar al ser humano. Muchos
han sentido miedo frente a las calamidades que parecen venir cuando una maquina
es capaz de hacer lo que este procesador linglistico puede, la mayoria lo hemos
usado y probado sus ventajas, poco se ha reflexionado en torno a los cambios que

ChatGPT ha transformado nuestras vidas en poquisimo tiempo.

La reflexion
continuara y los
debates en torno
a la inteligencia
artificial tendran
argumentos a

favor y en contra.



Por su parte, Bill Gates también ha compartido
inquietudes similares sobre los riesgos
asociados con la IA, enfatizando la importancia
de tener en cuenta consideraciones éticas y de
seguridad en su desarrollo. Ha mencionado
la necesidad de establecer directrices vy
regulaciones para garantizar que lainteligencia
artificial se utilice de manera responsable y
para el beneficio de la sociedad.

Enrealidad, las criticas y las preocupaciones
no se dirigen especificamente hacia el modelo
de inteligencia artificial, sino mas bien

En cuestibon de semanas, estudiantes, empresarios,
emprendedores, profesores, y personas de todo nivel han
hecho uso de la aplicaciébn que la empresa OpenAl, una
institucibn que aparentemente no tiene fines de lucro. El
progreso entr6 sin pedir permiso a nuestras empresas,
casas y centros educativos. Muchos vieron y han saboreado
las posibilidades que tiene este modelo de lenguaje de
inteligencia artificial llamado GPT-3 cuya funcion es generar
textos basados en el aprendizaje de patrones linguisticos a
partir de grandes cantidades de datos disponibles en internet.

OpenAl es una empresa de investigacion en inteligencia
artificial con el objetivo de desarrollar tecnologias avanzadas
de IA de manera ética y segura, al menos eso es lo que
manifiesta el propio ChatGPT. Pero cuidado, recientemente
personas como Elon Musk y Bill Gates, ambos son figuras
prominentes en el mundo de la tecnologia y que han
mostrado muchisimo interés en el tema, han expresado
preocupaciones sobre el potencial impacto y los riesgos
asociados con el desarrollo de la inteligencia artificial.

Elon Musk ha senalado su preocupacion acerca de los
posibles riesgos existenciales que la inteligencia artificial
avanzada podria representar si no se maneja de
maneracuidadosa. Hamencionado lanecesidad
de regular y supervisar el desarrollo de

la |A para garantizar que sea

segura y beneficiosa para la
humanidad.

hacia las
implicaciones mas
amplias y los posibles
peligros asociados con el desarrollo
de la inteligencia artificial avanzada
y su impacto en la sociedad. No se trata

del objeto sino del uso que se le da. Parece como
si hubiésemos renunciado a ejercer la facultad de
pensar. De pronto, colegios y universidades han sido
inundados con trabajos, ensayos e investigaciones que,
de tan perfectas, son plasticas. Entonces, nos enteramos
de que no fue ni la inteligencia humana ni el aprendizaje
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lo que produjo esos textos. Es
posible que después de haberle
pedido el trabajo a ChatGPT,
ni siquiera lo hayan leido. El
antiguo y terrible copy paste,
llega remasterizado.

Lo que aterra no es tanto la
herramienta sino el uso que le
damos. La pregunta es si cierta
parte de la poblacién ha decidido
dejar de pensar, ha elegido poner
su mente en pausa y delegar
su capacidad de esfuerzo a una
aplicacion. Ya ha sucedido en
otras ocasiones en las que el
ser humano ha resuelto a favor
de una maquina. {Cémo no?
Cuando algo es mas eficiente es
I6gico optar por ello. El centro de
todo esta en el cuando y cdmo se
debe usar.

Evidentemente, ChatGPT piensa
mas rapido que yo, tiene mas
memoria que Yyo, entrega las
asignaciones con mucha mayor
velocidad y comete menos
errores. ChatGPT aprende no
s6lo de lo que encuentra en
linea, sino que aprende de lo que
yo le pregunto en especifico. No
obstante, sigo creyendo que todos
estos atributos han de usarse
si, pero hay que darles un uso
cuidadoso. El filtro del analisis, el
toque que le da la mano humana
y que busca profundidad, solo lo
da la calidez de la carne y huesos
con inteligencia racional. No
todos lo entienden asi.

ChatGPT podra guiar un dron
sobre un objetivo especifico y
ser muy certero para dar en el
blanco. Sélo una persona podra
darse cuenta de que ese lugar es
un Jardin de Nifios y detenerse a
reflexionar si eso esta o no bien.
Un procesador con la inteligencia
artificial avanzadisima como
la que hemos visto todavia no
puede hacer esa valoracion.

Como modelo de inteligencia
artificial, el mal uso de la
tecnologia puede ocurrir a través
de diferentes manifestaciones
que dan origen a preocupaciones
muy legitimas que ya se estan

observando en el mundo
corporativo.
GENERACION

DE CONTENIDO

Algunas personas podrian usar
modelos como ChatGPT paragenerar
informacién falsa, desinformaciéon o
noticias enganosas con la intencion
de manipular opiniones o difundir
informacion errénea.

CREACION DE SPAM
O CONTENIDO

Se podria utilizar la inteligencia
artificial para generar grandes
cantidades de contenido

no deseado, como spam

en redes sociales,

correos electrénicos u

otros medios, lo cual puede

ser molesto o perjudicial

para los usuarios no puede
sesgar sus apreciaciones.

COMPORTAMIENTO
DISCRIMINATORIO

Si el modelo no se entrena
adecuadamente o se utiliza de
maneraincorrecta, podriagenerar
respuestas discriminatorias,
prejuiciosas o inapropiadas hacia
ciertos grupos de personas, lo cual
seria inaceptable y perjudicial.




SUPLANTACION DE | |»)=  jplo) (st

Los modelos de lenguaje como ChatGPT podrian usarse
para crear textos que imiten a personas reales o para realizar
suplantaciéon de identidad, lo cual podria ser utilizado para

propésitos fraudulentos.

Dicen que OpenAl, el equipo detras de ChatGPT, ha estado
tratando de implementar medidas para mitigar estos problemas,
como la moderacion, el filtrado y la ética en el desarrollo
de la inteligencia artificial. Es claro que la responsabilidad
de utilizar esta tecnologia sobre las bases de las buenas
practicas recae tanto en los desarrolladores como en los
usuarios finales para garantizar un uso virtuoso y respetuoso.

El punto nodal recae, es evidente, en el honor y la dignidad
de quienes estamos en posibilidad de hacer uso de esta
herramienta. El entusiasmo vibrante por esta aplicacion
se entiende, los excesos en su uso se han visto, el cuidado
y la responsabilidad deben advertirse. El propio ChatGPT
lo dice. Y, al final, tal como sucede con la herramienta mas
rudimentaria, es la forma en la que la utilizamos lo que la
puede convertir en un objeto glorioso o en un arma destructiva.

La reflexion continuara y los debates en torno a la inteligencia
artificial tendran argumentos a favor y en contra. Eso es lo que
hay que impulsar, pensar, poner nuestras ideas en juego, valorar
y hacer uso de nuestra parte humana. Si, esa sorpresa que nos
ha invadido este afio es algo que un bot no experimenta y es

€so, precisamente a eso a lo que me refiero.

Fuente: https://www.forbes.com.mx/a-un-ano-de-chatgpt-un-progreso-que-entro-sin-pedir-permiso/ 06



Por: Guillermo Medel

“Una efeméride importante
para refrendar la lucha en

- favor del derecho de Autor”

-

—En19651a i e Autores y Compositores de México
(SACM) i el Dia del Compositor, celebracion que
_se ha.id nsolidando en todo el pais. Por otro lado,
el l§ de enero recuerda la fecha en que la SACM fue
:'"*fl‘Jrg_dada, en 1945. Desde entonces realiza una labor

7 permanente para dignificar el trabajo musical a partir del
07
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reconocimiento al Derecho de Autor, representando vy
administrando a los autores y compositores mexicanos
y extranjeros, siempre de la mano de los creadores, los
usuarios de la musica, las instituciones nacionales, las
universidades y los gobiernos estatales, asi como la
iniciativa privada.



Martin Urieta, presidente del Consejo
Directivo, sefialé que “este festejo es motivo
de alegria porque honramos a la musica,
una de las creaciones mas relevantes de la
humanidad; sin musica, la vida no seria igual.
Hoy, recordamos a los compositores que nos
precedieron y abrazamos fraternalmente a
nuestros contemporaneos, porque gracias
a su inspiracién el mundo siempre es mas
habitable”.

Y agreg6 que, en este dia, “deseo resaltar
que tenemos una gran herencia musical,
un presente con extraordinarios autores de
todos los géneros y un futuro promisorio con
los jévenes que, con talento y disciplina,
estan creando bellas canciones. Asi, México
mantiene su lugar preponderante en el
firmamento musical’.

Asimismo, dijo, “para la institucién las
reuniones que se llevan a cabo en las
diversas ciudades de México con motivo
de la efeméride no solo son positivas, sino
necesarias”.

Por su parte, el director general de la SACM,
Roberto Cantoral Z., explica que “es vital
que reflexione de manera conjunta acerca
de los desafios que en 2024 enfrentara la
composicién en el mundo”.

“Estamos tomando en cuenta las ideas de
los compositores para que nuestra lucha
se fortalezca frente a lo que plantean la
inteligencia artificial (1A), asi como otros
grandes desafios de las nuevas tecnologias,
ya que entre mas escuchemos las voces de
los creadores de musica, estaremos mejor
preparados”, subrayo.

De igual forma, abund6 sobre la importancia
que tiene la musica para el desarrollo y la
proyeccién de un pais, al decir que “México
es una potencia musical a nivel mundial,
prueba de ello es la reciente inscripcion
binacional —México y Cuba— del bolero
en la Lista Representativa del Patrimonio
Cultural Inmaterial de la UNESCO. En
2024 seguiremos trabajando para honrar la
declaratoria e impulsar y difundir la labor de
los portadores, tanto de los mayores como de
los jovenes, sin descuidar el historico legado
de los boleristas que ya partieron, tarea que
realizaremos sumandonos a la Secretaria de
Cultura del Gobierno de México y al Instituto
de Preservaciéon y Fomento del Bolero en
México, A.C.”.

Iniciativa

En este sentido, aprovechd el acto para
destacar también la importancia que tiene
la iniciativa presentada ante la Camara de
Diputados para declarar al 25 de agosto
como Dia Nacional del Bolero.

Es relevante sefalar, en esta fecha
significativa, que durante 2023 la SACM
desplegd una actividad internacional sin
precedente, destacando la realizacion de
la Asamblea General de la Confederacion
Internacional de Sociedades de Autores vy
Compositores (CISAC), la cual representa
a mas de cuatro millones de creadores de
todas las disciplinas artisticas; en ella se
lograron importantes acuerdos para afrontar
el futuro. EI mismo afio se alcanzaron
resultados positivos al continuar como la
sociedad autoral con mayor recaudaciéon de
derechos musicales en América Latina, rubro
en el que ocupd el décimo tercer escafio a
nivel mundial.

Por casi seis décadas la SACM ha celebrado
el Dia del Compositor, y este afo reitera la
invitacion para que durante éste y todos
los dias, se reconozca la labor de los
compositores, y se trabaje denodadamente
en torno del respeto al Derecho de Autor.

SECCION CALC
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BRANDING
PERSONAL

2. DESARROLLA TU IMAGEN UNICA

Tu imagen como musico es mas que tu apariencia fisica. Incluye
tu estilo musical, la forma en que te comunicas con tus fans, tu
presencia en el escenario y en linea. Piensa en como artistas
como David Bowie o Lady Gaga han utilizado su imagen Unica
para crear una marca distintiva.



4. AUTENTICIDAD: LA CLAVE DEL EXITO

La autenticidad es esencial en el branding personal. Los
fans pueden detectar cuando un artista no es genuino.
Comparte tu verdadera pasion, tus luchas, tus victorias
y tu proceso creativo. Esto no solo fortalece tu marca
sino que también fomenta una conexién mas profunda
con tu audiencia.

5. NARRATIVAY STORYTELLING

Tu historia personal es una herramienta poderosa en
el branding. ;Cémo comenzaste en la musica? ;Qué
obstaculos has superado? ;Qué te inspira? Contar tu
historia ayuda a los fans a conocer la persona detras de

la musica, creando una conexiobn emocional.

7. NETWORKING Y COLABORACIONES

Tu marca personal también se fortalece a través de las
redes que construyes. Colabora con otros artistas y
profesionales de la industria para expandir tu alcance.
Recuerda que cada interacciébn es una oportunidad
para fortalecer tu marca.

8. EVOLUCION CONSTANTE

Finalmente, tu marca personal debe evolucionar con
el tiempo. Mantente abierto a nuevas ideas, estilos y
oportunidades. Como musico, tu crecimiento personal
se reflejara en tu marca.

El branding personal no es solo
para celebridades o grandes
empresas. Como musico
independiente, tu marca personal
es una parte vital de tu carrera.
Es la esencia de quién eres
como artista y cdmo conectas
con tu audiencia. Al desarrollar
y mantener una marca personal
fuerte, no solo aumentaras tu
visibilidad sino que también
crearas conexiones mas

significativas con tus fans.

10



OMPI LANZA

UNA PLATAFORMA

PARA QUE LOS MUSICOS APRENDAN A PROTEGER
SUS DERECHOS DE AUTOR

La Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI)
lanz6 hoy la plataforma CLIP (siglas en inglés de “creadores
que aprenden propiedad intelectual”), disefiada para mostrar a
los musicos las herramientas con las que cuentan para proteger
sus derechos de autor.

La plataforma también estd patrocinada por la Music Rights
Awareness Foundation, una fundacion con sede en Suecia
para ayudar a los creadores del sector musical a proteger sus
derechos creada entre otros por el musico del mitico grupo ABBA
Bjorn Ulvaeus, quien particip6é en la ceremonia de lanzamiento
en Ginebra.

“Es una plataforma de aprendizaje en linea innovadora, gratuita
y facil de utilizar que estara repleta de contenidos elaborados
por musicos y mentores experimentados que ayudaran a los
creadores a tomar mejores decisiones empresariales”, destacé
la OMPI.

Segun la agencia de Naciones Unidas, a menudo los creadores
carecen de informacién esencial para gestionar sus derechos de
propiedad intelectual y saber cémo obtener el reconocimiento y
remuneracion debidos por su labor, especialmente cuando sus
obras se consumen en linea, algo cada vez mas frecuente.

“Debemos hacer todo lo posible para que sean reconocidos y
remunerados justamente, de modo que puedan prosperar en
su trabajo y en sus aportaciones a la sociedad”, destac6 al
presentarse la plataforma el director general de la OMPI, Daren
Tang.

“Sé de primera mano lo importante que es para los creadores
conocer y gestionar sus derechos de propiedad intelectual, hoy
en dia un pilar fundamental para tener una carrera exitosa en la
industria musical”, anadié Ulvaeus.

11 https://www.infobae.com/espana/agencias/2023/11/17/ompi-lanza-una-plataforma-pa-
ra-que-los-musicos-aprendan-a-proteger-sus-derechos-de-autor/
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Si algun género musical en latinoamérica
ha contribuido al enriquecimiento del
vocabulario y el florecimiento de la poesia
a través del léxico en formas exquisitas,
ese es el Bolero nuestro de cada dia, ese
mismo que hoy dia ha sido declarado por
la UNESCO como Patrimonio Cultural
Inmaterial de la humanidad.

Muy probablemente, querido bohemio lector,
usted podria llegar a pensar que la mia es
una inclinacibn desmedida y rocambolesca
desde una postura favorecedora para dicho
género, sin embargo, es tanta la produccion
y diversidad expresiva manifiesta en los
textos del romanticismo que en todo el mundo
podemos encontrar metaforas, figuras poéticas
y palabras de exquisita factura mas que en

cualquier otro género.

HABLEMOS DE TANGO...

El Tango, por ejemplo, es una raiz cultural
que, a través de su manifestacion musical y
literaria, ha aportado los mensajes y términos
mas variados en cuanto al sentimentalismo y
la diversificacibn emocional del ser humano a
través del tiempo, creando un lenguaje propio
y caracteristico del contexto histérico y cultural
perteneciente a una linglistica enriquecida
por neologismos influenciados por lenguas
extranjeras de los inmigrantes establecidos en
el Cono Sur a partir de las primeras décadas
del siglo XX. Esta jerga originalisima hoy se
conoce como Lunfardo y quienes no hemos
nacido en los barrios rioplatenses necesitamos
recurrir constantemente a los diccionarios
de éste para poder comprender a plenitud el
significado de casi un 80% de la produccion

general tanguistica.

A diferencia del Tango, el Bolero no se basa
en el vox populi 0 en la jerigonza terminologica
propia de un cierto lugar o episodio historico,
si no que éste se nutre de finos vocablos de
uso poco comun en el argot popular.

ORIGENES DEL LENGUAJE FLOREADO

Antecedentes claros que demuestran una
elevada formacidbn gramatical pueden
encontrarse en las aportaciones y expresiones
de juglares y trovadores a partir del siglo
de oro espafol. Es evidente que la barroca
complejidad del castellano de la antigliedad a
partir del siglo XVII ha sufrido transformaciones
que distan mucho de la solemnidad, la
elegancia y las exquisitas formas de tiempos
pasados conforme avanzamos a nuestra

oprobiosa actualidad.

Si usted, bohemio lector irredento, hace un
analisis de los textos y estilos de glosa en
la antigiedad, tanto en la musica popular
como en la profana, encontrarda cantatas,
madrigales, motetes, oratorios, marchas,
chaconas, fandangos, zarzuelas, cuplés,
operetas, danzas, habaneras y cancidn
lirica con una calidad de verbo muy superior
a la de nuestros dias. En aquel entonces la
métrica, el ritmo y la rima tenian que conjugar
con los términos exactos. Los bardos de ese
tiempo no podian darse el lujo de rimar con
palabras “similares”; éstas tenian que ser
completamente consonantes en grados de
escrupulosa perfeccion. Basta con analizar los
libretos y los textos empleados en Opereta y
Zarzuela, ambos géneros chicos que gozaron
de una popularidad sin par hasta principios
del siglo XX, para darnos cuenta de que en
las lineas de dichas obras existia un jardin
de letras en donde se incluian algunos de los

vocablos mas bellos de la literatura universal.

#PELIGRO SOLO BOHEMIOS
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#PELIGRO SOLO BOHEMIOS

En México, durante el siglo XIX, la musica
comenzé a experimentar la influencia del
romanticismo en el repertorio que hoy forma
parte del cancionero popular mexicano, mientras
las canciones se hacian populares gracias a
las publicaciones de las pocas editoriales de
musica establecidas en nuestro pais (Repertorio
Wagner y Levien, La gota de agua, Shirmer,
Ricordi, Enrique Munguia, Music Publishing
Co., El Frente, Lemus...), trovadores, bandas
de viento y orquestas tipicas de kiosko, carpas,
caravanas artisticas, compafias de teatro,
circos y los teatros de variedades y revista.

Fueron precisamente las casas distribuidoras
de partituras y repertorio, famosas editoriales
como Wagner y Levien, quienes pagaban a los
autores y compositores cantidades irrisorias
no superiores a los 100 pesos por concepto de
derechos intelectuales y de propiedad en obras
como "Sobre las olas” del ilustre Juventino Rosas
o hasta el mismisimo Himno Nacional Mexicano,
cuyos derechos fueron vendidos a la Broadcasting
Music Incorporated, sociedad encargada de los
derechos de autor en Estados Unidos.

LETRA Y MUSICA

Durante el siglo XIX y hasta principios del
siglo XX, existié una férmula imperante en la
estructura predominante de aquellos anos:
Mientras que la musica generalmente solia
ser escrita por compositores de cierto nivel
académico con formacién en conservatorios,
incluso extranjeros, por lo general las letras
correspondian a los mas célebres vates y
poetas de su tiempo, encargados de poner
palabras a las melodias preexistentes o
viceversa.

Son entonces poetas como Manuel Acuna,
Manuel José Othon, Fernando Calderén,
Manuel Gutiérrez Najera, Salvador Diaz
Mirén, Amado Nervo, Ramén Lépez Velarde,

Enrique Gonzalez Martinez, Juan De Dios
Peza o Jaime Torres Bodet, s6lo algunos de
los poetas que fueron musicalizados entre
los ultimos 3 siglos por musicos de la talla
de Manuel M Ponce, Rodolfo Campodoénico,
Mario Talavera, Miguel Lerdo de Tejada,
Alfonso Esparza Oteo, Pelagio C Manjarrez,
Macedonio Alcala o Angel J Garrido.

LA TROVA YUCATECA
Y SU APORTACION POETICA

Dando continuidad a la férmula estilada
anteriormente, los poetas peninsulares
dejan una inconmensurable aportacion
haciendo dupla y mancuerna a travées de
binomios insuperables en donde los textos
dela cancion se convierten en auténticos
tesoros de la lirica y la poética en lenguaje
exquisito en una fiesta de términos de
un léxico digno de “La duquesa Job”. En
este tenor resulta imposible no reconocer
la aportacion de José Pedn Contreras,
Antonio Mediz Bolio, Ricardo Lépez
Méndez, José Antonio Zorrilla “Monis”, Luis



Rosado Vega, Rosario Sansores, Ignacio
Magaloni, Carlos Duarte Moreno, José
Esquivel Pren, Manuel Diaz Massa, Alfredo
Aguilar Alfaro, Ermilo Padréon “Chispas”,
Humberto Lara y Lara, Luis Pérez Sabido
0 los no yucatecos: el gran escultor
colombiano Romulo Rosso (nacionalizado
yucateco), y el espafnol Pedro Mata, autor
de la letra de “Presentimiento”, asi como
Santos Chocano, quien presta al bohemio
Armando Camejo su poema “El Amor
de la Selva” para que surja el hermoso
bambuco que lleva por nombre "El Jaguar”.
Estos poetas extranjeros, donde estén,
se sienten seguramente halagados por
la hermosa musica con la que los artistas
yucatecos envolvieron sus versos. Gracias
a estos grandes cantilenistas, musicos
como Guty Cardenas, Ricardo Palmerin,
Pepe Dominguez, Ernesto Paredes,
Chucho Herrera, Vicente Uvalle, Rubén
Dario Herrera, Manuel Lépez Barbeito,
Armando Gonzalez Dominguez, Lezama
Herrera, Benigno Lara Féster, Armando (EI
Pollo) Céceres, Estela Puerto de Pompeyo,
Pastor Cervera, Enrique Navarro, Duarte
Esquivel, Candelario Lezama, Pepe
Martinez, Carlos Pinelo, Juan Acereto,
Turix Alcocer, Wello Rivas y hasta el propio
Manzanero pudieron enriquecer su obra,
influencia y terminologia.

LETRISTAS EN EL BOLERO

A partir de los poetas clasicos y romanticos
mencionados con anterioridad, junto con
la genialidad impuesta desde el sureste
a través de la trova enamorada de los
vates yucatecos, surgen en plena década
de 1930 la gran mayoria de letristas
mexicanos, quienes fueron soporte
indispensable de los grandes melodistas
de su tiempo: Gabriel Luna de la Fuente,

Alberto Cervantes, Rafael Cardenas,
Mario Molina Montes, Ernesto Cortazar,
Felipe Bermejo, Alfonso Esprit, Rodolfo “el
chamaco” Sandoval, Pedro de Urdimalas y
un largo etcétera son los aedos y copleros
que continuaron nutriendo el cancionero
romantico con las maravillosas frases que
apostillamos hasta nuestros dias en los mas
finos y habiles versos de la boleristica.

FLACO, PUNTO Y APARTE

Una vez mas, aunque usted no Ilo
crea, amable, fino y aguerrido lector de
#PeligroSoloBohemios, vuelvo al mausico
poeta y es que Agustin Lara no necesitd de
la colaboracion de versista alguno y es su
obra la que ha significado la mayor aportacion
al glosario del Bolero, sorprendentemente
de manera totalmente independiente a su
incontable produccibn como musico. Si algun
poeta ha logrado enriquecer el Iéxico de mas
de una generacion durante ya casi un siglo ese
es mi inolvidable flaco de oro de Tlacotalpan.
Culpable de que mas de uno hayamos
recurrido a los diccionarios para comprender el
vocabulario y su contexto en general.

#PELIGRO SOLO BOHEMIOS
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#PELIGRO SOLO BOHEMIOS

FLORILEGIO DE VOCABLOS BOLERISTICOS

Le invito, bohemio lector irreductible, a que juntos
hagamos el siguiente divertido ejercicio y a cada
una de las siguientes palabras usted encuentre su
origen textual. Todos estos términos estan presentes
en mas de un Bolero:

Lecho, Postrado/ Postrado De Hinojos, Febril/
Febricitante, Palidez, Dechado, Raso, Tisu, Tul,
Sino, Ensonacion, Dinteles, Comparsa, Cuitas,
Joyel, Creces, Crespon, Albricias, Madrigal,
Albur, Dogal, Armifo, Alondra, Venus de Citeres,
Cataclismo, Pavesa, Penar, Inquina, Alféizar, Libar,
Labia, Parvulo, Piropo, Virginal, Remanso, Altivez,
Abrojos, Falsaria, Arrebol, Encono, Purpurina,
Canoras, Candor, Postrer, Quedo, Silente, Squire...

Y volviendo a Lara, aqui mi top 10 de solo algunas
de las palabras frecuentes propias del contenido
textual del Bolero en la obra del flaco:

1. LANGUIDEZ (LANGUIDEZ,1933)

2. ALABASTRINA (MUJER, 1929)

3. PEBETEROS (CUANDO VUELVAS, 1931)

4. ORGANDI (JANITZIO, 1934)

5. PAGANO (GOTA DE AMOR, 1930)

6. CIERZO (ARRANCAME LA VIDA)

7. CLEMENCIA (JANITZI0,1934)

8. QUIMERA, POLICROMADA (SERPENTINA, 1933)

9. FALAZ (DIME SI ME QUIERES, 1930)

10. HOJA DAMASQUINA (COMO DOS PUNALES, 1930)

Bueno. Yame voy. No sin antesrecordarle que es menester
propiciar la comunicacion para evitar lo ininteligible
en el galimatias del silencio entre ustedes y nosotros.
Escribame. Yo siempre contesto: rodrigodelacadena@
yahoo.com

iNI UNA LINEA MAS!
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Armando: El 1 de octubre de 2023, iniciamos la transmisién del programa “Musica hecha en México”, una
produccion de Sindicato Unico de Trabajadores de laMusica y la sociedad de gestion colectiva EJE Ejecutantes;
para nosotros, es una oportunidad muy importante para que el publico en casa conozca el talento y las
extraordinarias propuestas de los musicos mexicanos; oportunidad que fue posible, principalmente, gracias
a un gran amigo, musicologo, escritor, editor y curador musical, que hoy nos acompana, Pavel Granados,
Director del canal 22 de Televisidbn Metropolitana, jgracias por estar aqui!




Pavel: Muchas gracias,
Armando. Es un gusto estar
con ustedes y creo que nos
agradecemos mutuamente, yo
les quiero agradecer el apoyo
y el empefio que han puesto
ustedes a esta seccion tan
importante, que es la mausica
mexicana.

Victor: El gusto es nuestro,
querido Pavel, un gran
compromiso contigo, con el
publico y, por supuesto, con los
musicos y la musica mexicana.

Dannah: Bienvenido, Pavel,
es un privilegio platicar con un
personaje como tu.

Armando: Efectivamente,
Pavel, tu eres todo un personaje
en el ambito cultural, cuéntanos
¢, de donde vienes?

Pavel: Vengo de una familia de
meldmanos. Mi papa, aunque
no era masico, yo le ayudaba a
cargar sus discos LP, cuando iba
con sus amigos, a escucharlos
todos los viernes; ademas, yo
ponia casetes, en la casetera
de mi mama y nos poniamos a
escucharlos en las tardes que
pasadbamos juntos. Creo que, de
ahi, me dio una especie de placer
0 compulsion por la musica, te
puedo decir que, cuando iba en
la prepa, yo ya estaba mas que
obsesionado por los boleros.
Recuerdo que cuando estaba en
el CCH, consegui los teléfonos
de los viejos boleristas que
aun vivian, y los fui a conocer;
a los 16 afios pude conocer a
la primera cantante de boleros
que tuvo México: Ana Maria
Fernandez, yo solo tenia 15
anos y ella tenia como noventa
y algo, y la entrevisté, creo que
ese hecho me abri6 un mundo
nuevo, yo agradezco mucho a
ese momento esta fascinacion.

Armando: ; Qué personajes has
entrevistado?

Pavel: Yo tenia cierta obsesion
0 desesperacion, pensaba que
todos esos cantantes de bolero
ya eran muy grandes y quizas
ya nos iban a dejar y nadie los
habia entrevistado, o tal vez
si, pero yo queria tener esos
testimonios. Fui a buscarlos, y
platicar con cantantes como:
Lupita Alday, quien era “La voz
que enamora” en los afios 40,
Lydia Fernandez “La cancionera
de Meéxico”, en los afos 30,

Lupita Palomera, Fernando
Eernéndez, las hermanas
Aguila, Amparo Montes, el

maestro Sabre Marroquin y
otros tantos que no se dejaron
conocer en persona, pero Si
hablaba por teléfono con ellos,
como Margarita Romero, quien
sabe por qué me decian que solo
por teléfono, no se dejaban ver;
también, Chelo Flores quien fue
“La flor que se torn6é cancién”,
pude entrevistar a Marila, quien
murié hace poco, a los 97 anos.
He tenido la suerte de escribir
mucho sobre la época del
bolero; hice una vez la historia
de la XEW y puse una serie
de anécdotas en torno a esos
personajes. Me hubiera gustado
conocerlos més y también haber

tenido mayor experiencia para
preguntarles algo mas profundo
y no cualquier cosa que pude
haberles preguntado.

Armando: Seguramente fueron
grandes entrevistas.

Pavel: Siento que fueron como
un testimonio, ademas, fijate
gue en esas entrevistas todavia
no desarrollaba esa conciencia
de la importancia de la palabra
hablada, de como hablaba al final
de sus dias tal o cual cantante,
también es interesante.

Victor: Eres testigo de la historia,
es una experiencia muy valiosa.

Dannah: Pavel, para mi es
increible lo que se halogrado con
el bolero, ese reconocimiento
como patrimonio inmaterial de
la humanidad y tu sigues siendo
testigo de la historia, porque
estuviste ahi, en Botsuana,
Africa. Me encantaria que
nos contaras un poco de tu
experiencia alla, jcémo fue lo
que viste y viviste? y ;cdmo se
logro que el bolero llegara hasta
ese punto?

Victor: Que se puede decir muy
facilmente, pero hay un gran
trabajo detras de ese logro.
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Pavel: La verdad es que la
respuesta a esa pregunta
puede durar 6 horas, pero voy a
responder lo mas rapido posible.
Esta inscripciébn del Bolero en
la Lista Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Humanidad ocurri6 en
Kasane, un pueblito, que hay que
espulgar el pelaje de Africa para
dar con él, a mitad de la selva
subsahariana, en Botsuana,
al norte de Sudéfrica. En un
pequefio hotel de donde salen
los grandes safaris fotogréaficos
por el rio Chobe, donde se
fotografian a los elefantes y
rinocerontes, alli sesion6 la

UNESCO; literalmente, cuando
salias de las sesiones a tomar
un café, afuera encontrabas
ciervos, jabalies, cocodrilos,
hipopétamos, es un paraiso
increible. Fue la 18% Sesi6n
Intergubernamental del
Patrimonio Cultural Inmaterial,
endonde, entre otras actividades
que hace la UNESCO, se
votan las candidaturas de los
diferentes paises que han
entregado su expediente,
que ya ha sido revisado por
la UNESCO, en una revision
que puede durar dos afios y
al final estaban ahi todos. En

una experiencia unica, me tocd
estar presente, representando
a México, a la Secretaria de
Cultura, en ese momento estuve
con lrais Avilés, de la Direccion
de Asuntos Internacionales, y
con Ceci Margaona, que fue
quien llevé esta iniciativa a lo
largo de 10 afios. Me toco ir
como Directivo de Canal 22,
por parte de la Secretaria de
Cultura y presenciar como cada
uno de los 55 paises recibian
su inscripcion. Primero, se leia
el expediente en el Secretariado
de la UNESCO, un resumen
de lo que se va a registrar, por
ejemplo: la Opera italiana; el
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ceviche peruano; los ilustradores
de libros de Kirguistan; Ila
trashumancia, que es la cultura
de la pastura, en una época en
las que todo el ganado lo llevan
por varios paises de Europay la
cultura desarrollada alrededor
de ellos; la Polonesa, la musica
de Polonia, el género de danza
de la polonesa; en fin, 55
manifestaciones extraordinarias.
Es un privilegio estar ahi, frente
a los expertos de cada uno
de los protagonistas de esas
manifestaciones de cada pais.
Bueno, después se leia lo que
decia el 6rgano evaluador de

la UNESCO vy, si nadie tenia
nada que decir, el presidente del
Secretariado daba un martillazo
y decia: “se declara inscrito”,
y era la fiesta de cada pais,
y se les daba la palabra a los
paises. En nuestro caso, fue
una candidatura binacional,
México — Cuba; Ceci Margaona
y Sonia Virgen, directora de
Patrimonio de Cuba, fueron las
encargadas de hablar, ademas,
se presentaba un video de los
ministros de cultura de cada pais,
que agradecian a la UNESCO.
Entonces, jimaginense! yo
creo que ni estudiando, no sé
cuantos doctorados, tendria la
oportunidad de presenciar vy
conocer lo que aprendi con esa
cantidad de manifestaciones
del mundo, que estaban ahi,
listas para ser inscritas. Por
cierto, quiero aprovechar para
agradecerles, Armando y Victor,
porque gracias a ustedes fue
posible tener material visual de
esa gran experiencia, es algo
maravilloso.

Armando: No hay nada que
agradecer, para nosotros y las
organizaciones que representamos,
es muy importante documentar
sucesos tan importantes para la
cultura y la musica de México.

Victor: Debi6 ser increible todo
aquello, entonces, ¢cada pais
presenta una iniciativa?

Pavel: Si y solamente puedes
presentar una cada dos anos,
hay que hacer un expediente
en el que primero tienes que
inscribir esa manifestacion en tu
pais, tiene que ser patrimonio de
tu pais y después ya lo puedes
presentar ante la UNESCO, pero
tienes que presentar un plan
de salvaguardia. ;Qué vas a
hacer como vinculante?, quiere
decir que, cuando tu inscribas el



elemento de tu pais ¢qué vas a
hacer para ejecutar ese plan de
salvaguardia? ¢;qué vas a hacer
para protegerlo?

Armando: Qué anécdota tan
interesante, estimado Pavel.
Después de vivir algo asi, ¢qué
te despierta?

Pavel: Bueno, yo lo veo como
una misidbn muy importante de
parte de la Secretaria, a nivel
personal fue una experiencia
Unica, eso es fantastico. Es
algo que se trabajaba, que
mucha gente lo sabia, ustedes
conocian muy bien todo este
trabajo, pero en ese momento
ya no se vio como una ilusion,
sino como algo palpable, algo
que ya los paises conocian, que
la UNESCO habia estudiado y
en ese instante se volvié noticia,
yo creo que a mucha gente en
México le sorprendio y la animo.
Y ahora vienen dos cosas; en
primer lugar, instrumentar el
plan de salvaguardia, articularlo,
Ceci es la que lo tiene mas
identificado 'y lo conoce
perfectamente. Primero, los
portadores lo tienen que llevar
a cabo con acompanamiento
de las instituciones; estamos

obligados, el Canal 22, la
Secretaria de Cultura en sus
diferentes instancias, las

Secretarias estatales, todo el
mundo puede participar, pero
acompanando a los portadores.

Dannah: ;,Qué es un portador?

Pavel: Un portador, es el que
siente que el bolero es parte de
su vida, que se siente conocedor
de esos saberes que tiene el
bolero; y esa es la segunda
cosa, yo creo que se despierta
una conciencia, lo cual es muy
bonito, la gente en general no
se sabe bolerista, incluso hay
gente que los confunde.

Armando: Si, lo confunden con
la balada.

Pavel: Asi es, la gente no sabe
que tiene ese conocimiento
de los boleros, no sabe que es
importante. Yo creo que hoy, que
el bolero esta distinguido a tal
grado, cuando haya un concierto
o una bohemia, por ejemplo, la
gente va a asumir, con mucho
orgullo, el considerarse parte
de ese conocimiento. Ser un
bolerista, saberlo, componerlo,
ensefarlo, y no tienes que ser
profesional; de hecho, creo que
lo méas importante es que no
seas un profesional, sino que
el bolero forme parte de tu vida,
que lotoques entus fiestas, en tu
casay se lo ensenfes a tus hijos,
eso es la verdadera riqueza.

Armando: Ahi la importancia de
la transmision de generaciones,
como el mariachi.

Pavel: Asi es, como el mariachi,
a mi me gusta mucho platicar
con los mariachis y preguntarles,
generalmente todos vienen de
familias de mariachis, familias

“mariacheras” que saben
transmitir ese conocimiento.
Entonces, lo que sigue ahora
es trabajar en esto; primero
educar, es decir, decirle a la
gente donde pueden conocer lo
que es un bolero, hacer talleres,
tener listos los acervos del
bolero en la Fonoteca Nacional
o en el propio Canal 22, donde
hay un acervo importante del
bolero, visibilizarlo hoy, esto es
fundamental. Los programas
que ustedes hacen a favor de
la difusion de la musica, es
lo que hay que hacer, pero
también después, como dice
Ceci Margaona: “la autogestion
de los portadores”, es decir, que
la gente sepa que puede y debe
transmitir sus conocimientos,
manejar su propio conocimiento.
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Victor: Importantisimo todo
esto, querido Pavel, hay que
reconocer que tenemos una
gran riqueza en México vy
este reconocimiento nos hace
valorar la riqueza cultural de
nuestro pais, lo que también
nos obliga a preservar, difundir,
proteger y ser parte de todo este
movimiento tan importante.

Pavel: El bolero ahora es parte
de una lista representativa de
nuestra cultura de la humanidad.
Patrimonio inmaterial, no consiste
en algo que no se pueda tocar,
inmaterial es una palabra un
poco conflictiva, incluso muchos
dicen que se deberia llamar
“patrimonio vivo”, 0 sea, no es
lo construido, no es un edificio,
sino algo que tu sabes hacer, el
conocimiento que posees. Por
ejemplo, se dice que México esta
preparando el expediente para
la Semana Santa de Iztapalapa;
o también se esta preparando
expediente de las alfombras de
aserrin de Huamantla, no es la
alfombra en si, sino la cultura
del pueblo que permite que
exista, es una cultura religiosa,

las familias que lo saben hacer,
es el camino de la Virgen por
todas las calles del pueblo de
Huamantla, es eso lo que se
registra, no el tapete. Lo mismo
con el bolero; ¢ qué significa para
nosotros el bolero?, pues ha sido
un mensajero sentimental a lo
largo de 140 afos, ha moldeado
la manera en que sentimos,
aunque que no lo sepamos, de
algn modo, escuchamos un
bolero y nos identifica, entonces
eso ha sido importante.

Armando: La memoria emotiva.

Pavel: Si,ynoshahechomanejar
la lengua espanola. Una de las
partes del titulo del expediente se
llama: “poesia hecha cancién”, y
ha sido cierto porque muchos de
los compositores del bolero justo
€so es lo que hacian, musicalizar
poesia, de hecho, los viejos
compositores decian que veian
el periddico y sacaban una
estrofa y luego la musicalizaban.

Armando: Abusando de ti, jte
acuerdas de alguna de esas
poesias hechas cancién?

Pavel: Si, “en el tronco de un
arbol, una nifia grab6 su nombre
henchido de placer, y el arbol
conmovido all4d en su seno, a
la nifia una flor dejé cortar, yo
soy el arbol conmovido vy triste”,
ese, dice Eusebio Delfin, que la
Vio en una revista y que nunca
pudo acordarse del nombre del
autor. Guty Cardenas, varias
de sus canciones las ley6 en el
periédico, también hay poemas
hechos boleros de Manuel
Gutiérrez Najera, en Cuba. Yo
creo que a Agustin Lara se le
dice el musico poeta, porque
aunque no conozcas la masica,
tu lees la letra y te gusta y eso
no se puede decir de todas
las canciones en general; a
una cancion le falta mucho si
solo conoces la letra, y dices:
“Mujer, si puedes tu con Dios
hablar’, no te dice mucho sin
la melodia; en cambio, Agustin
Lara era un escritor y un poeta,
si tu lees la poesia y dices: “Has
llegado, mujer, a envenenarme,
de tal modo que, si me besas,
te mueres”, esas cosas las tenia
Agustin Lara, por eso gustaba
tanto.



~ _~"Dannah: Pavel, el bolero ya esta inscrito como Patrimonio de la

Humanidad, esto quiere decir que cualquiera, de cualquier pais, puede
acceder al bolero; como lo que sucedié con el jazz, el cual, surgio en
Nueva Orleans, principalmente en todos estos lugares aledanos, donde
llegaban los barcos de los esclavos y de ahi comenzd a exportarse a
Europa y a muchos otros lugares. Ahora, ¢qué piensas que suceda
con el bolero?, ¢ que se pueda componer en otros idiomas, que pueda

permear en otras culturas?

Pavel: Si, es parecido al jazz.
El jazz no es una cancién, es
improvisar, es una actividad,
es una manera de interpretar, y
eso se exportd y viajo por todo
el mundo y ahora en todos los
continentes hay jazz. El bolero,
es originalmente un género,
es una manera de componer,
es un un ritmo, una letra o

una serie de formas ritmicas
para interpretarlo, y se ha
cantado fundamentalmente
en lengua espafola, aunque
hay boleros en otros paises,
“Amado mio” que canta Rita
Hayworth, es una cancién que
se canta en el mundo, esta en
inglés y es un bolero, no sé
donde lo hayan hecho, pero

es un bolero en inglés, pero
en realidad es de la lengua
espafola, aunque se canta en
varios idiomas. Realmente, hay
que decir dos cosas; uno, lo
que se inscribio, es lo que los
mexicanos consideramos como
parte de nuestra cultura y Cuba
también; aunque, por ejemplo,
Argentina, Espafa y Colombia,
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son paises con muchos boleros,
ellos se podrian, sumar a
ese plan de salvaguardia, a
esa inscripcibn 'y proponer
esa candidatura. Yo podria
decir lo mismo de Colombia,
con respecto al mariachi, hay
mucho mariachi alla; también en
Yugoslavia, yo no sabia, pero en
Yugoslavia también el mariachi
es importante, entonces, el
hecho de que sea importante
para su cultura puede hacer
que ellos lo consideren parte
de su patrimonio inmaterial.
Regresando al bolero, hay
paises con una gran presencia
de boleros, por ejemplo, en
Espafna es enorme la cantidad
de boleros que se han cantado.

Armando: Es extraordinario lo
que dices. Cambiando un poco
el tema, ¢cuantos libros has
escrito?

Pavel: No te podria decir, si, he
escrito algunos y también tengo
libros de investigacion como
el de la historia de la XEW,
hice una historia de la poesia
del porfiriato, le hice un libro
a Salvador Diaz Mirdn; otros
libros los hice en coautoria, por
ejemplo, con Guadalupe Loaeza
hice una novela epistolar que se
llama “La ultima Luna” porque
Amado Nervo se enamor6 de su
hijastra, ademas de la biografia
de Agustin Lara; también hay
muchos libros en los que se
incluyeron capitulos mios, hace
poquito sali6 el libro sobre “Tin
Tan” donde me toc6d escribir
sobre ély lamusica. Muri6 el gran
José Agustin y tengo la suerte de
tener un prélogo en un libro mio,
su tio fue el compositor de las
chilenas de Acapulco, Guerrero,
de la Costa Grande y de “Por los
caminos del Sur”, acapulquenfa,
y me dio el prélogo para tenerlo
frente a mi libro.

Armando: José Alfredo Jiménez,
también escribiste de él.

Pavel: Asi es, también he
escrito sobre José Alfredo,
pero no un libro, aunque me
encantaria. Bueno, te voy a
decir que me gustaria escribir
de todos los compositores
mexicanos, una biografia de
Alvaro Carrillo, de José Alfredo,
de los compositores mexicanos
de la gran época de la cancién
mexicana, yo siento que podria,
tranquilamente, dedicarme a
escribir. Ahora en la pandemia,
escribi un libro, que ahi lo tengo
guardado, Felipe Valdés Leal,
que fue quien contraté a “Los
Panchos”, él los trajo a México,
también contrat6é a José Alfredo
Jiménez y es el autor de muchas
de sus canciones como: “Tu,
solo tU”. Entonces, esa es otra
pasion, la de los compositores
mexicanos.

Armando: Eres un gran musicologo.

Pavel: Pues no, soy un aficionado,
me apasiona.

Victor: Tienes muchas historias,
donde tu genialidad, te permite
hacer las cosas en tiempo
récord, jqué barbaro!

Armando: El discurso que diste
en la declaracion de dia del
bolero en la Ciudad de México,
el afo pasado, fue un discurso
maravilloso.

Pavel: jAh!, si, Marti Batres,
jefe de Gobierno de la CDMX,
declar6 el 25 de agosto como el
“Dia del Bolero en la Ciudad de
México”, y tuve la suerte de que
me invitaran a ser parte de este
importante acontecimiento, en
el Ayuntamiento de la Ciudad de
México, yloque pensé que podria
decir era que, esos fantasmas

viejos, de esta ciudad, estarian
felices de saber que es “Dia del
Bolero de la Ciudad de México”,
entonces, dije de qué colonia era
cada cantante: Federico Baena
era de Santa Maria de la Rivera,
Ana Maria Fernandez era de la
colonia Guerrero, Agustin Lara
de la colonia Roma. Y asi, fue
un recorrido geografico de los
boleros, donde, tal vez, deberia
de haber placas. Fijate, todavia
esta el edificio de Celaya 6,
donde Agustin Lara compuso
varias de sus canciones y donde
estuvieron a punto de matarlo
porque se enamoro de la vecina,
que era la novia de un general,
y cuando él se enterd, rodeo la
casa y tuvo a Agustin muchos
dias ahi, rodeado de pistoleros
para que no saliera. Ahi sigue
esa casa.

Armando: jQué historias! Es

fascinante  platicar  contigo
Pavel.
Dannah: Imaginate, si esas

paredes pudieran hablar, todo
lo que dirian, todo lo que tu has
investigado al respecto, porque
no es facil obtener esa cantidad
de datos, haces un trabajo unico.

Pavel: Pues, fijate, yo me he
quedado con muchas ganas de
preguntarle a mas gente y no
siempre es posible, siempre me
quedo con la tentacién de que
debi haber preguntado, le debi
haber dicho y siempre es dificil,
siempre siento que pregunté
muy poquito.

Armando: Quiero pedirte que
nos cuentes del material que
nos hiciste llegar, de Elena
Poniatowska.

Pavel: Ah, claro, esta bonito
porque mira, Elena, Guadalupe
Loaeza y yo, siempre hemos



sido grandes amigos, ademas
Guadalupe fue alumna de Elena
Poniatowska; la historia es que
Elena cumplié 90 afos y un dia
antes, yo estaba todavia en la
Fonoteca Nacional, eran las 10
de la noche y bueno, Guadalupe
me hablé por teléfono y me
dijo: “oye, estoy enferma,
ahorita no puedo salir para
nada y queria llevarle serenata
a Elena”, a lo que le respondi:
“oye, Guadalupe, pero, json
las 10 de la noche!”, entonces
ella insisti6 en que habria
que llevarle serenata a Elena,
mafana en la mafana. Bueno,
le dije: “déjame ver”, entonces,
colgué el teléfono y le hablé a
Maria Elena Leal, la hija de Lola
Beltran y Alfredo Leal, y le dije:
“‘oye Maria Elena, perdona la
hora, pero ¢;te animas a llevarle
serenata a Elena Poniatowska,
mafana a las 9 de la mafana?”,
y ella me respondi6: “bueno, si,
pero, ¢y el mariachi?, bueno,
ahorita yo busco, ahorita
encuentro”. Entonces, yo me fui
a comprar flores a las 11 de la
noche, a San Angel. A las 12 de
la noche me hablé Maria y me
dijo: “ya tenemos el mariachi”, y
como a la 1, consegui micréfono
y un audio para que sonara bien.
Al otro dia, a las 08:30, afuera
de casa de Elena, ya estaba
afinando el mariachi, estaban
todos listos, ya me habia puesto
de acuerdo con Martina, que
era la sefiora que le ayudaba a
Elena, fue sorpresa, entonces,
se abri6 la puerta y empezaron
los mariachis. Yo no sabia qué
hacer, asi que tomé el celular y
empecé a grabar, ahi estan las
canciones de la serenata. La
verdad, yo ingenuamente pensé
que iba a haber, no sé, 100
mariachis afuera de la casa de
Elena y que era una idea muy
poco original y resulta que no,
fue una gran idea de Guadalupe;

estabamos solos, Elena estaba
muy contenta, hasta canto, creo
que “La malaguena”, su familia
muy emocionada.

Victor: Qué interesante
platicar contigo, mi querido
Pavel, y de verdad, estamos
impresionados con todo tu
trabajo, indudablemente, todo
tu conocimiento, el acervo
cultural que tienes, todo lo que
representas, realmente estamos
muy bien representados en los
distintos foros internacionales
donde se requiera hablar vy
discutir de la cultura en México.
Te felicitamos por todo el trabajo
que has hecho a través de
tantos afos, y que, sabemos
que esta historia, tu historia, va
a dar todavia para mucho mas.

Pavel: Muchisimas gracias,
pero, bueno, para mi, al estar
en Canal 22 o haber estado
en la Fonoteca, yo me siento
honrado, porque solamente
representa una oportunidad
de dirigir a un equipo que nos
permite llamar a la gente que
sabe: a los que saben hacer
television, a los que saben de
masica, a los que saben de
pintura, de literatura, a los que

B ———
E ‘w CIUDAD DE MEXICO
()

i »
): DiA DEL BOLERO EN LA CIUDAD DE MEXICO

saben transmitir. Entonces, de
algin modo, estar en Canal
22, es mas bien, decirle a los
demas que es su canal, porque
realmente es eso. La cultura en
México es muy amplia y hay que
saber usar esas 24 horas diarias
que tiene la television para poder
transmitir la cultura que tenemos,
que es inmensa. Tenemos ya
un canal de cine, tenemos
una senal en Estados Unidos,
entonces, estar nutriéndola de
cultura mexicana, es dificil, es
un reto, pero al mismo tiempo,
es una satisfaccion. Asi que
muchisimas gracias a ustedes y
a este gran equipo que tienen.

Armando: Gracias a ti, por toda
esta importante labor a favor de
nuestra cultura, a favor de la
musicay los musicos mexicanos.

Victor: Estamos encantados de
tener a ese gran maestro, Pavel
Granados, muchas gracias.

Dannah: Es un deleite, platicar
contigo, gracias querido Pavel.

Armando: Eres un acervo
cultural viviente, andante, vivo.
Gracias Pavel, y jqué viva el
bolero!
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Los Angeles Auules

Por: José Soto Galindo

La influencia de Los Angeles
Azules pas6 de los salones
de baile a la Suprema Corte
de Justicia de México.

La presibn que puso esta
banda de cumbia y otros
autores como los escritores
Francisco Martin Moreno
y Juan Miguel Zunzunegui
hizo facil que la Primera Sala
de la Corte abandonara un
proyecto de sentencia en
contra de un mecanismo de
proteccion de derechos de
autor conocido como notice
and takedown.

El proyecto se iba a discutir
hoy en la sesion de la
Sala. Proponia declarar
inconstitucionales  distintas
fracciones de la Ley Federal
del Derecho de Autor vy
conceder parcialmente el
amparo a la organizacion
Articulo 19, dedicada a la
defensa de la libertad de
expresion.

Notice and takedown permite a los titulares de derechos de autor
reclamar por un uso indebido de su obra en plataformas digitales.
Los usuarios que publicaron los contenidos pueden objetar
reclamos falsos y pedir que sean publicados nuevamente.




Las plataformas quedan exentas de responsabilidad y las partes —
quien hizo el reclamo y quien publicd el contenido supuestamente
infractor— pueden seguir en un litigio.

La ley prevé sanciones econdmicas contra los reclamos falsos de
cualquier parte.

México incorpor6 notice and takedown en su regulacion en 2020
por obligacién del T-MEC, que cuenta con un capitulo dedicado a la
proteccidén de la propiedad intelectual que deben adoptar los paises
miembros del tratado comercial de América del Norte.

La propuesta original del ministro Pardo Rebolledo podia motivar la
creacion de un panel de resolucién de controversias contra México.

Para Articulo 19, notice and
takedown crea un umbral
para el abuso de actores
interesados en restringir la
libertad de expresion y limitar
la difusion de contenido,
ademds de que genera
incentivos para que las
plataformas realicen censura
previa.

Para Los Angeles Azules,
notice and takedown es
indispensable para proteger
la  propiedad intelectual
de musicos, escritores,
cineastas, guionistas y otros
autores de manera expedita
en entornos digitales.

¢,Que si eso es el amor?,
parece que preguntd el
ministro Pardo Rebolledo
ante la influencia de Los
Angeles Azules.
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¢POR QUE DEBES REGISTRAR TU

NOMBRE
ARTISTICO?

EL CASO DE
PESO PLUMA

Registrar tu nombre artistico o el
nombre de tu agrupaciéon musical
es una medida esencial para
proteger los derechos legales y
evitar conflictos futuros.

La lista de conflictos derivados
de un inapropiado registro entre
la comunidad musical es enorme,
y el caso mas reciente es el de
Peso Pluma.




Los abogados de Emilio Kabande Laija
iniciaron el tramite para registrar el
nombre de Peso Pluma —asi como la
marca PP Double P Records— apenas
en octubre del afo pasado, algo que se
debi6 hacer al inicio de su carrera.

Al dia de hoy no se ha aprobado su
solicitud, y existen varios empresarios
que ya estan tratando de registrar ese
mismo nombre, de acuerdo con la revista
Forbes.

Uno de ellos es un negocio de carnicos
congelados, otros quieren usarlo para
comercializar bebidas alcohdlicas, y
unos mas para comercializar ropa,
calzado y sombreros.

De no conseguir el registro, Peso Pluma
vera su nombre siendo explotado por
otras personas en diversos rubros.

Aqui hay algunas razones por las cuales es
importante realizar este registro:

Proteccion legal. Al registrar el nombre
artistico o el nombre de la agrupacion, se
obtiene una proteccion legal sobre dicho
nombre. Esto significa que nadie mas podra
utilizarlo sin tu consentimiento y que estaras
respaldado legalmente si alguien intenta
utilizarlo sin autorizacion.

Diferenciacion y branding. El registro

del nombre te permite establecer una
identidad Unica y distinguirte de otros musicos
0 agrupaciones con nombres similares. Esto
es esencial para construir una imagen sélida
y un branding efectivo en la industria musical.

Derechos de autor. Al registrar el nombre,
también se protegen los derechos de autor
asociados con la musica y las composiciones
originales. Esto es relevante si deseas registrar
tus canciones y asegurarte de que nadie mas
pueda reclamar su autoria.

Ahora bien, en México, existen diferentes
instancias ante las cuales puedes registrar tu
nombre artistico o el nombre de tu agrupacion.
Aqui te mencionamos las mas relevantes:

Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial
(IMPI). EI IMPI es la institucién encargada de
la proteccibn de la propiedad industrial en
México. Puedes registrar tu nombre artistico o
el nombre de tu agrupacion como una marca
ante esta entidad. Esto te brindara proteccion
legal y exclusividad sobre el uso del nombre
en el campo de la musica.



Derechos de autor. Ademas de
registrar el nombre artistico, también es
importante registrar las composiciones
originales y las letras de tus canciones
ante el Instituto Nacional del Derecho de
Autor (INDAUTOR) en México. De esta
manera, estaras protegiendo tus derechos
como autor y compositor.

Sociedades de gestion colectiva. En
México existen sociedades de gestion
colectiva, que se encargan de administrar
y proteger los derechos de autor de los
musicos. Es recomendable afiliarse a una
de estas sociedades para asegurar una
gestion adecuada de tus derechos como
musico.

Recuerda que los tramites y requisitos
pueden variar, por lo que es importante
consultar la legislacion vigente y los
procedimientos especificos de cada
instancia mencionada. Ademas, lo ideal
es buscar asesoria legal para obtener una
guia mas precisa y asegurarte de cumplir
con todos los requisitos necesarios.

https:/monitorlatino.com/noticias/por-que-de-
bes-registrar-tu-nombre-artistico-el-caso-de-
peso-pluma%EF%BF%BC/
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iLéenos en casa!

Somos el puente entre la industria de la
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Aprovecha el momento para estar bien
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DOMINGO AMPARO

Naci6 en la

ciudad de Santo Domingo,
especificamente en Katanga Los Minas, Republica
Dominicana. Proveniente de una familia humilde
y trabajadora, sus padres le inculcaron solidos
valores, destacando la importancia de la honestidad
y el esfuerzo. Desde temprana edad, Domingo
mostro interés por la musica, especialmente por los
instrumentos de percusion, el canto y el saxofén.

A la edad de ocho afos, particip6é en el coro de su
escuelay posteriormente en el coro de laiglesialocal,
demostrando desde entonces su afinidad innata por
la musica. Durante su etapa de preparatoria, conocio
a Luis Deschamps, un compafiero trompetista, quien
lo invitd a unirse a la Academia de Musica Leo.
Alli, Domingo se sumergié en el estudio de teoria
musical, solfeo y ejecucion del saxofon, formandose
durante dos afios y desarrollando una comprensién
mas profunda de la delicadeza y la hermosura de la
musica.

En su busqueda por avanzar como
saxofonista, comenzdé a estudiar
con el maestro Grispin Fernandez,
un destacado muasico dominicano
y virtuoso del saxofén, en la clase
popular del conservatorio de musica.
Su primera experiencia en una
orquesta fue con la dirigida por Wilson
Sena, luego se uni6 al grupo Café
de Arturo Molina, y posteriormente
formé parte del equipo liderado por
el maestro Dionis Ferndndez. Mas
adelante, se integré6 a la orquesta
dirigida por Jerry Vargas y colabor6
con Carlo Santos en el ferry a San
Juan, Puerto Rico, asi como en la
zona turistica de Bavaro.

En 2003, Domingo emprendié un
viaje a México con la companhia
de los Hermanos Mercedes,
desempenandose en lugares
como Cancun, Mérida, Ciudad del
Carmen y Villa Hermosa, Tabasco.
Posteriormente, se uni®6 a la
agrupacion Dominican Swing en
Cancun.

Esta
oportunidad fue significativa en
su carrera, ya que Merenglass
representa con dignidad y
respeto el género del merengue
tanto a nivel nacional, como
internacional. EI “Merengue
Azteca”, una fusion de musica
mexicana y dominicana. La
agrupacion se convirti6 en su
segunda casa, donde hasta el
dia de hoy, Domingo Amparo
sigue siendo parte con orgullo,
destacandose como un miembro
valioso de Merenglass.
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#ADMINISTRACIONDECARRERA

Al ver el evento, la magnitud, la inversion
econdémica, la reunion de tantos talentos
que por mi mente cruzé la idea de
pensar cuantos millones de pesos en
talento estaban reunidos alli, que si
fuera un draft de jugadores de cualquier
disciplina deportiva habia piernas,
brazos, cerebros, cuerpos de millones
de ddlares en valor y fortuna.

& kit

un gran networking por decir lo menos.

Por: Carlos Lima

Elpasado 28 de noviembre se entregaron los Premios EJE
2023, un reconocimiento a los ejecutantes destacados,
con trayectoria e incluso a diversos actores sociales que
han ayudado a engrandecer la industria de la grabacion,
reproduccion, promocién y difusion de la musica.




He de confesar que, aunque fui un colado, estaba encantado
con lo que vi, no es un evento mas, es el reconocimiento a los
creadores, a las historias ocultas por la industria, a los rostros
invisibles que son més que cimientos de las carreras de los
grandes artistas mexicanos y del mundo que han tomado a
México como trampolin.

Es el precedente de dejar evidencia histérica videogréfica, filmica,
hemerografica y digital de un suceso sin precedentes para las
industrias creativas mexicanas, solo pensar que si existen los
premios Ariel en el Cine son para reconocer, fomentar e incentivar
la industria, eso ni mas ni menos fue lo que hizo EJE.

Exijo desde este espacio no dejen de hacerlo, que se formalice su
existencia y que se aspire a mas, para bien de nuestra economia,
cultura, sociedad, pueblo, pais y continente.

El gran reproche de mi parte fue
para Armando Baez, le expresé que
no “cacaraqueara el huevo”, le dije
-Armando este evento lo debe conocer
el mundo, que el mundo sepa que
a una sociedad de gestién colectiva
de musicos ejecutantes se le ocurrié
reconocer a sus agremiados, reunir
a unos y otros sin importar el género
musical a que convivan e interactuen,
que sean reconocidos.

No sé de un evento -salvo los
Grammys- que tenga el nivel de
convocatoria, como el de esta reunion
pasada, la cena es lo de menos,
puedo asegurar que de esa noche
surgieron cientos de ideas creativas,
proyectos, suefnos, colaboraciones,
fusiones, crear, crear, crear.

Es por eso que me atrevi a decir que lo
menos que dio ese evento fue un gran
networking en donde las mascaras
del ego quedaron fuera, donde las
voluntades empéticas, las sonrisas,
las carcajadas, las complicidades
quedaron  expuestas, exhibidas,
fueron socarronas y desparpajado.

En hora buena por esta enorme
iniciativa que se tiene un valor
econOmico importante; el vino y la sal
fueron la cereza a las espectaculares
participaciones de quienes ofrendaron
su arte para complacencia de los
concurrentes.

Carlos Arturo Martinez Negrete es
productor musical, investigador sobre

la preservaciondel patrimonio cultural,
derechos humanos y culturales, conocido
también como Carlos Lima @charlylima
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QUF LA MUSICA HABLE POR T

¢NO SABES COMO

EXPRESAR TUS SENTIMIENTOS?
ENTONCES, DEJA QUE SEA
ALGUNA DE ESTAS CANCIONES
LA QUE HABLE.

Se lleg6 el Dia de los Enamorados
y muchos no saben cdémo demostrar
el amor que sienten por su pareja.
Aunque pareciera algo sencillo, como
comprar flores o chocolates, no es
tan facil, pues los enamorados estan
tan compenetrados y enfocados en la
relacion que por eso cuidan hasta el
mas minimo detalle. Si tu eres de esas
personas, te invito a que consideres
incluir un detalle muy especial como

dedicar una cancion.




Todas esas reacciones se deben a que «la
musica activa sistemas de recompensa
similares a las producidas con la
comida, con drogas adictivas o con el
sexo; y es el sistema dopaminérgico el
que se ha propuesto, como implicado
en el placer de escuchar musica»,
senalan el neurdélogo Nilton Custodio
y la docente Maria Cano Campos en su
articulo «Efectos de la musica sobre
las funciones cognitivas», publicado en
la revista de Neurosiquiatria, en Lima
(2017).

Lamusicaenlaetapadeenamoramiento
provoca altas dosis de placer y euforia
debido a que en ambas situaciones se
incrementan los niveles de la hormona

dopamina. Es por eso que la musica
se convierte en un detalle que puede
llegar a ser inolvidable.

Isalvador.com/que-la-musica-hable-por-ti-este-14-de-febrero/327682/
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NUEVO LANZAMIENTO
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JC KRTU
/ LIGTH
MACHINE

Abraham Barrera Septeto

La expansién musical que tiene Abraham Barrera es inmensa y
sinlimites, lo cual, viene siendo unamas de sus multiples virtudes,
ahora nos presenta un formato en septeto, con melodias, en una
interesante fusion del trio de jazz, vihuela, trompeta, saxofon
y tromboén; donde la musica fue compuesta especificamente
pensando en los colores de dichos instrumentos, con un sonido
fresco logrando una mezcla de timbres y texturas que nos
permiten sentirnos identificados con las melodias.

Produccién musical, Produccion ejecutiva y Composicion:
Abraham Barrera

Grabacion Mezcla y Masterizacion: Arcadio Hernandez” Cayito”
Grabacion Baterias: Fernando Canul

Diseno Portada: Sarahi BM

Musicos:

Piano: Abraham Barrera
Contrabajo: Aarén Cruz
Bateria: Bruno Ramirez
Vihuela: Fernando de Santiago
Trompeta: Cesar Barreiro
Saxofones: Enrique Rios

Trombon: Erika Rosas

Disponible en todas las
plataformas digitales.

Contacto:
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Master Rhythm

Compositor: Abraham Barrera

=156

Al

Dm2(addin

BbM2j7/E)

Dml!l

Gm/E

Gm°

yel

raY

y

yel

Y

Bb(add9)

Cmd@ddin)

yel

Y

Gm/C F(@dd9/D Gm/Eb

Gm/C F@dd9/D Gm/Eb

y 0

yel

Y

[9

V.4
D(sus4)
,I

vdnlilLdvd

VS.

a4



Master Rhythm

-

...

=

[

o)

ye1 7 U

-

-

D)
)
A

...

-

i

&

yel 7

o)

-

e

-

-

5
a .
g "\
-
<
7m .
N
\
O
Q
Ry
g,
m .
I
&2 .
= |\
N
m
=
E=S /I
O
= =
@)
= |/
3 N
2 \
[75]
=
m
S L
SN
(@)
S = ACS
A
N i
SO
.

Fm7/Db D(Sus4)

Bmaj7(411) Oyl

Bb7(85)

G#m®

B7(sus4) /C#

Emll

y

yel 7

o)

Dm?2(addin)

Bb™Maj7/Ep

1]

Gm/E

1]

3

Gm°

r<aY

ye 1 7

vdnliilLdvd

42

Dmll

yel 7

<Y




Master Rhythm

r
Bbh(add9)

=

Cmoaddin

ye1

raY

"\

™\

™\

L N

0/ N

Ja M\

B N N\L
£

L N

4v A Aru
L)

™= |
s
29

Q1

™ n.m N\

™\

™\

™\

L N

0/ N

Ja M\

B N N\L
5

L N

4v A Aru
=~

™2 |\
v'3
3

!

™ = [\

1 G | ™~

Hi.N

@A w\v aN

S

D(sus4)

Fm7/Db

ye1

Y

_ﬁ_

w S [
e
Q
-
hissclh
.knuf
u./
N |
nnlu_.f J
bn [ ¥
§
~G
Nd R
83|
™ = |K
.k\l.wf )
g m A
LA
kn./f
AN

Y

ye1

_ﬁ_

w S [
o m
H E

Lhisclh
.knuf
N
Un i
Lnnll_.f N
Un [ 1

(
\
gl
i~ N
a}
||I/D w <
.kn.f )
I m A

L
.kn.f
N

T i
Lnnlj A i
N \ L 1
g /
Tld Mw
= N a
S

vdnlilLdvd

V.S.

()
<



Z

Gm/C F/D

Master Rhythm

Bb/D Gm/Eb

Je | 7

Gm/C F/D

Bb/D Gm/Eb

[

Cm/Ab BbMaj7/G

F(add9)

Gm/Eb[D]

73
y

o)

G/B

Cm/Ab

F(add9)

Gm/Eb

77

Abmajo  Epmajo

Ab

AZ7

Cm

Cm AZ7

81

1]

o)
.

Epmaj7

Bb(add9)

Bb/D Cm

Gm

85

y 4

yJe | 7

o)

Cm/Ab

Gm

F/D

Bb/G Gm/Eb

Dm!!

89

vdnliilLdvd

D(sus4)

Fm/Db

Cm’

Gm

o)
.

93
|41

Vi

ye | 7

44



Master Rhythm

| 0
5
k)
E |
A
"\
a N
@ (N
T .W > In
umD L,/
[aa]
i "\
™\
Q
n AN
o
.
™\
0
n AN
L,/
(o)}
=R N
3 @)
<) I
1€}
Wn WU TN
N vV

101

N
N
N
EOIN
a
N
AI
M A N
J]
m
= |N
m
N
N
M >Al
J|
=)
g [N
@)
N
N
M >AI
9]
@)}
g N
@)
| N
sCO ey
.

105

Bb(add9)

Cmo@ddin)

yel

raY

109

Gm/C F@dd9/D Gm/Eb

Gm/C F@dd9/D Gm/Eb

y

Y
yel 7

113

D(sus4)

Solos

VS.

Dm?%(addin)

BbMaj7/E)
=
‘I
]
Y

Gm/E

yd

Gm®

yel

117
|4

vdnliiiLdvd

45



Master Rhythm

Dm!!

Bb/Eb

Gm/E

Gm°

121

ye 1 7

o)

Bh(add9)

Cm9@ddin

125

1]

y 4

ye 1 7

o)

=

Gm/C F@dd9/D Gm/Eb

=

Gm/C F@dd%/D Gm/Eb

129

1]

y

ye 1 D

o)

D(sus4)

133

6l
L0
1/

Fm’/Db

V
r 4

) O

o)

137

[

ra Y|

ye1 DV U

e

N

141

D)
e)

D]

ra Y|

ye1 7

A

A

vdnliiiLdvd

©
<

Abmaj7

Gm’

Bmaj7(#11) Oyl

Bb7(#5)

G#m®

e)
JA
2 3

e Em?9(@ddil) B7(sus4)/C4

o)

145
0

Jel D e) J-o

%



Master Rhythm

149

Fm7/Db D(Sus4)

Bmaj7(fi) Cmll

Bb7(#5)

G#m?

B7(sus4) /Cﬂ

Eml!

- |

y X

yel 7

153

Dm®@ddin

BbMaj7/Ep

Gm/E

Gm®

ra |
y )

157

Dml!

- |

yd

yel 7

161

Bbh(add9)

Cmd@ddin)

yel

Y

165

VS.

=
y 4

V.4

]

I

)
5
T NN
)5 |
s ..@ lﬂuy
v3
=8
Q
. B[N
™ 5 N
™\
"\
™\
| N
J\ “W> N
L) N
e |
BL) w N
s
=8
Q |l
B nm L
50 N
.

vdnlilLdvd

[y
<



Gm

i

-

D(sus4)

Master Rhythm
-

169
()

Fm7’/Db

ye 1 7

r Y|

vdnliilLdvd

0
<



JC KRTU

Compositor: Abraham Barrera
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EUROPA

EVALUA REGU
PLATAFORMAS

MUSICALES

Por: Tobias Schwarz

Segun el informe del Parlamento
Europeo, las plataformas de musica en
linea representan el 67% de los ingresos
globales de la industria de la musica.

La Agrupacion Europea de Sociedades de Autores
y Compositores (GESAC, por sus siglas en francés)
expresé su apoyo a la propuesta del Parlamento Europeo
para regular a nivel comunitario el mercado musical en el
ambito de las plataformas en linea, a fin de conseguir un
pago justo para los artistas e impulsar la musica europea.



Garcia del Blanco destacé en declaraciones a EFE
la “mayoritaria voluntad politica” que respalda el
informe y que las siguientes instituciones “no van
a poder mirar hacia otro lado”.

La iniciativa parlamentaria hace hincapié en la
necesidad de abordar los desequilibrios en las
retribuciones a los artistas de las plataformas de
musica digital, la principal forma de consumo de
musica, para evitar la precariedad de los artistas
minoritarios y conseguir que puedan vivir de las
reproducciones de su musica.

Segun el informe del Parlamento, las plataformas
de mausica en linea, que dan acceso hasta a 100
millones de piezas musicales, ya representan el
67% de los ingresos globales de la industria de la
musica y cerraron su octavo afio consecutivo de
crecimiento en 2022 con una cifra superior a 22
millones de doblares.

La Eurocamara también reclamé una mayor
visibilidad para los artistas europeos, asi como

para las obras musicales en lenguas europeas
minoritarias, en un mercado que consideran
dominado por unas listas de reproduccién cada
vez mas homogéneas.

Por ello, piden a la Uniéon disposiciones juridicas
especificas que garanticen la transparencia de los
algoritmos en los sistemas de recomendaciones
en las plataformas musicales, asi como una
mayor regulacion sobre las obras generadas por
inteligencia artificial.

https://www.elobservador.com.uy/nota/
tras-del-ida-y-vuelta-entre-uruguay-y-
spotify-europa-evalua-regular-plataformas-
musicales-para-evitar-precariedad-de-los-

artistas-2024117153145




El pasado 12 de diciembre, en medio de un dia ajetreado, recibi una llamada qu
informo de un episodio lamentable en la vida del maestro Ricardo Ochoa Munguia,
. digode carino “Rockstar”. Ricardo es considerado por muchos el padre del rock mexica

Por: Carlos LI




Esta paternidad se la otorgé el
festival de Avandaro en 1970,
que logré convocar a miles de
jovenes a este municipio del
Estado de México, precedido
por el movimiento hippie que
mas que un estilo de vida, era
una forma de educacion en
libertades que incentivaba el
reconocimiento de personas
entre pares, entre iguales.

Los jovenes en el mundo habian
sido asesinados por multiples
movimientos estudiantiles,
manipulados y politizados, que
ellos con esperanzas legitimas
sOlo aspiraban a tener una mejor
sociedad, vivir sin miedo, fueron
usados, por decir lo menos.

El reconocimiento de “padre” es
bien ganado, padre es el que
cria, el que engendra, el que
educa, el que paterna, el que
dicta, el que sienta precedentes,
Ricardo ha formado artistas de
muchas, mdultiples y variadas
formas, desde Ilo musical
hasta lo espiritual, animico,
alimenticio, por sus entrafas
ha generado estilos de vida
profundiz6 al rock a ser un ente
politico contestatario.

En Avandaro, Ricardo en plena
euforia, pronuncié una mentada
de madre alimentando a bailar a
las masas, momento en el que
el Estado mexicano apagé la
transmisiony se dedico a perseguir,
observar, consignar, sefalar,
amedrentar, ningunear, sobajar y
sacar de los presupuestos a los
creadores mexicanos involucrados
en este género.

Pese a todo, Ricardo nunca dejé
de sofnar que el Rock mexicano
marcara agenda, que fuera el
suefio de miles de jévenes,

que se aspirara a construir una
sociedad democratica desde la
musica, las letras, su historia.

Ricardo Ochoa lo ha logrado,
Ricardo es precursor del
despertar de conciencias
de varias generaciones, no
podriamos pensar en este pais
sin la presencia de él.

Preocupado por la embolia que
sufrio, me aislé, hablé con Cita,
su parejay con el circulo cercano
y de contencion del maestro, me
mantuve en silencio digiriendo
su padecimiento, pensé muchas
veces que no volveria a hablar
con él.

El 22 de diciembre, el creador
supremo me otorgd la inmensa
fortuna de recibir una llamada
suya. Escuché la voz de Ricardo,
conectarme con él de una manera
profundamente amorosaque nunca
antes le habia reconocido. Permiti
gue expresara sus emociones,
que llorara y sanara desde lo mas
profundo de su alma. Mientras lo
escuchaba, yo también derramaba
lagrimas en silencio, abrumado
por la emocion de este encuentro.

En ese instante, mi fatalismo
cedi6 ante la certeza de que
existen energias supremas que
responden a nuestras plegarias
e intenciones. Fue un momento
de conexidn espiritual que dejoé
una huella imborrable en mi ser.

Sin duda alguna fue el mejor
regalo de la natividad pasada.

Comprendi, aprendi y reconoci
Su mayor emocion, que es la
imposibilidad pronta para volver
a tocar, ejecutar su companera
de vida, historia, batallas, su
instrumento: su guitarra.

Hay veces que se escucha el
llanto, otras que se siente, otras
se contagian, muchas mas se
reconocen, otras se viven en
silencio, esta vez senti todas
taladrando mis entrafias, solo
sé que, si la vida le otorgo la
posibilidad de estar pleno de sus
facultades mentales, es cuestion
de tiempo que Ricardo nos
deleite, sé que va avanzando,
pero la rehabilitacion va a
tardar, va a demorar, requiere
de apoyo, intencién con oracion,
compasion de pares no de
superiores y dinero.




Si alguien quiere apoyarlo dejo la cuenta,
agradezco a EJE su empatia para publicar
este texto y por el apoyo que le han
brindado, que ademas me libera de tantas
emociones a mi amado maestro, cOmplice,

amigo, padre y hermano. Gracias.

Datos Bancarios

Beneficiario Ricardo Ochoa Munguia
Banco: BANORTE

No. Cuenta: 072180004022969060
No. Tarjeta: 4915 6630 7942 7127

Carlos Arturo Martinez Negrete es productor musical, investigador sobre la preservacién
del patrimonio cultural, derechos humanos y culturales, conocido también como
Carlos Lima X @charlylima
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® Armando Baez Pinal
Presidente

® Marco Antonio Morel Guevara
Vicepresidente

® Ménica del Aguila Cortes
Secretaria

® Filemon Arcos Suarez
Primer vocal

® Salvador Merchand Lépez
Segundo Vocal

® Dorio Ferreira
Tercer Vocal

® Luis Valle Villalpando
Cuarto Vocal

® Fernando de Santiago Casanova
Presidente Comision de Vigilancia

® Elias Mejia Avante
Vocal de Comision de Vigilancia

® J JesuUs Lépez Hernandez
Vocal de Comision de Vigilancia

® Sergio Alvarado Uribe
Director General
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El 23 de julio de 1999, ante el Lic. Hector Trejo
Arias, Notario Publico nimero 234, fue constituida
EJE EJECUTANTES, la cual representa a los
musicos ejecutantes, los que son titulares de
DERECHOS CONEXQOS, contenidos y protegidos
en la propia Ley Federal del Derecho de Autor.

La sociedad fue fundada y debidamente registrada
ante el INSTITUTO NACIONAL DEL DERECHO
DE AUTOR (INDAUTOR), debido a la necesidad
de defender los intereses patrimoniales de los
musicos ejecutantes.

EJE EJECUTANTES mantiene una cercana y
estupenda relaciéon con los sindicatos locales y
nacionales que agrupan al gremio de los musicos,
procurando que, a través de estos, se dé la mejor
y oportuna informacion a los musicos ejecutantes
mexicanos.

CONTACTO

Facebook: Ejecutantesmx

Twitter: EJE_Ejecutantes

YouTube: EJE Ejecutantes

Pagina web: www.ejecutantes.com

Correo electrénico: contacto @ejemusicos.com
Teléfono: 55 56 89 19 89

Presidente y Editor Responsable: Mtro. Armando Baez Pinal
Contacto: armandobaez @ejemusicos.com

Directora de Comunicacion: Lic. Valeria Baza Duran
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Directora de Educacion y Cultura: Edna Elorriaga Santiago
Contacto: cultura@ejemusicos.com

Asistente: Diana Manzano

Colaboradores:

Majo Cornejo
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Francisco Benitez
Carlos Lima

Omar Yair Ortega Pérez

Jefe de Informacion: Lic. Rafael Pérez Barreiro
Contacto: rafa@idmedia.group

Diseno: ID Media Group
Estefany Almaraz Rosas

José Luis Mireles Casas
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